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Curatorial opinion u prilogu

Smjesteni u srcu jugoistoCne Evrope, Bosna i Hercegovina i Sandzak se mogu
pohvaliti bogatom i raznolikom kulturnom bastinom koja odrazava vijekove
dinami¢ne interakcije izmedu Istoka i Zapada. Od rasko$nih dzamija osmanske
arhitekture do zamrSenog filigrana tradicionalnih zanata, umjetni¢ki opus
boSnjackih autora svjedoCi o otpornosti i kreativnosti njenih ljudi. U antologiji
tekstova “Bosnjacka umjetnost bez granica: istrazivanje historijskih i teoretskih
perspektiva” mozemo dobiti uvid u viSestruki svijet boSnjaCke umjetnosti, vodeni
esejima master studenata sa Departmana umjetnosti - Univerziteta u Novom
Pazaru iz podrucja teorije i historije umjetnosti.

Ova hrestomatija nudi bogatu lepezu umjetnic¢kih izraza koji nastaju na podrucju
Bosne i Hercegovine i Sandzaka, nudeli sveobuhvatno istrazivanje njenih
historijskih, kulturnih i estetskih dimenzija. Kroz objektiv i analizu razli¢itih autora,
ulazimo duboko u teorijske osnove koje oblikuju bosnjacku umjetnost,
osvjetljavajuci njenu slozenu interakciju s tradicijom i identitetom.

Od temeljnih radova o razvoju boSnjacke umijetnosti do savremenih analiza njenog
evoluirajuteg znacaja u globaliziranom svijetu, svaki tekst nudi jedinstven pogled
na trajnu ostavstinu bosnjackog stvaralaStva. Bilo da ispituju simboliku
tradicionalnih motiva ili preispituju uticaj modernosti na umjetnicku produkciju,
saradnici ovog izdanja bave se raznolikim nizom tema i metodologija, obogacujuci
nasSe razumijevanje zivopisne historije boSnjaCkog slikarstva. Prvenstveno u
fokusu ovog istrazivanja su bili utemeljitelji savremenog bosnjackog slikarstva,
doajeni modernog izraza kod BosSnjaka, te autori koji su ostavili trajni beleg u
domenu slikarstva na Sandzaku. Sa obzirom na nedovoljnu promociju boSnjackih
autora i nedostatak zna¢ajnih monografija o njima cilj ovog projekta i antologije
tekstova je prikazati i osvjetliti zivotopis autora koji nijesu poznati Siroj javnosti.
Stavige, otkrivanje vrhunskih umjetnika koji nijesu dovoljno promovirani,
prvenstveno zbog teSkih sociloskih i politiCkih prilika, sluzi kao oblik o¢uvanja
kulture. Umjetnost nije samo odraz savremenog drustva vec¢ i prozor u proslost.
Veliki broj boSnjackih umjetnika, historijski gledano, Cesto rade izvan mainstream-a
umjetniCkog trzista, stvarajuci djela koja su duboko ukorijenjena u bosnjacku
kulturnu bastinu i li¢énim iskustvima. Otkrivaju¢i i dokumentirajuc¢i ove umjetnike i
njihova djela, ¢uvamo njihove pri¢e za buduée generacije, osiguravajuci da se
njihov doprinos umjetniCkom izrazu ne izgubi u historiji.

Druga intencija ove hrestomatije je osnaziti boSnjaCku historiju umjetnosti koja
evidentno nema tretman koji zasluzuje u S§iroj naucnoj zajednici. Otkrivanje
umijetnika koji su nedovoljno javno artikulisani osnazuje i razvija bosnja¢ku historiju
umjetnosti u usponu i predstavlja moéno sredstvo demokratizacije svijeta
umjetnosti. Pristup svijetu umjetnosti dugo vremena je bio ograni¢en na umjetnike



koji su bili podobni, sa privilegijama i vezama, dok sa druge strane se vodila politika
marginalizacije i asimilacije bosnjackih autora. Sa obzirom na nove historijske
kontekste i druStvene okolnosti, te upotreba novih tehnologija i platformi drustvenih
medija koji su poceli demokratizirati pristup i promociju novih autora, omoguéavaju
umjetnicima iz dosad marginaliziranih umjetnickih zajednica da podijele svoj rad sa
globalnom publikom. Zbog toga sekundarni cilj ove antologije tekstova, pored
Stampanog izdanja, je da inicira distribuciju ovog zbornika kroz online prezentacije,
virtualne galerije, aktivnu saradnju s kolekcionarima, kustosima i entuzijastima,
stvarajudi vlastit put do priznanja promoviranih autora.

Dok citaoci putuju stranicama antologije “Bosnjacka umjetnost bez granica”, oni se
pozvaju da urone u bogato naslijede bosnjackog slikarstva, te da istraze
avangardnost, slozenost, kontradiktornost i doprinos Sirem svijetu umjetnosti.
Nadamo se da ¢e ova antologija tekstova posluziti kao katalizator za daljnja
istrazivanja i dijalog, poti¢uéi dublje uvazavanje bogatstva i raznolikosti boSnjackog
umjetnickog izraza.

Na kraju, ova izlozba predstavlja, kroz prvu seriju umjetniCkih opusa,
najupecatljivie slikare SandzaCkog regiona, naglaSavaju¢i prve generacije
savremenih umjetnika koji su oblikovali domacu umjetni¢ku scenu. Kroz pazljivo
kuriran izbor radova, izlozba istrazuje evoluciju umjetnic¢kog izraza u Sandzaku, od
ranih modernistickih uticaja do savremenih vizuelnih narativa. Uz odvazne
kompozicije, bogatu simboliku i duboku povezanost sa kulturnim naslijedem, ovi
umjetnici utrli su put budu¢im generacijama. Izlozba ne samo da odaje pocCast
njihovom naslijedu, ve¢ i promovira jedinstveni umijetnicki identitet regije,
podsticuéi dijalog izmedu tradicije i inovacija u savremenoj umjetnosti.
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Uvod

Hilmija Catovié je nesumnjivo jedan od najznadajnijih sandzagkih umjetnika.
Njegovo Siroko likovno obrazovanje, humanost i svestranost kad je umjetnost u
pitanju je nesto Sto je ostavilo dubok trag ne samo na ovim prostorima, ve¢ i mnogo
Sire. lzrazavao se u domenu simboli€nog, nadrealnog, impresionisti¢kog,
ekspresionistickog, fovistickog i apstrakino-asocijativnog slikarstva. Briga o
Covjeku kao pojedincu je bila izrazena u svim sferama njegovog umijetni¢kog
Zivota, to se najbolje moze prepoznati u socijalnim temama kojima se Sezdesetih i
sedamdesetih godina bavio. Tada je slikao ljude u borbi za egzistencijom.
Usamljene figure, portreti, rede grupe ljudi, radene su u duhu modernog
romantizma. Hilmija Catovi¢ se postepeno oslobada figuracije i postaje portretista
prirode. Osamdesetih godina paznju su mu zaokupili pejzazi, uglavnom motivi iz
Kosovske Mitrovice i PeSterske visoravni. Kasnije i motivi sa Hajle. Ono $to je
zanimljivo, jeste da svoje pejzaze slika u ateljeu i oni su njegov dozivljaj videnog.
Horizont je podignut, a treéi plan koji ¢ini nebo stvara balans medu dominantnim
zelenim povrSinama Ciji je spektar tonova skoro pa nestvaran.

Poetika figuracije

Djela Hilmije Catovica nastala Sezdesetih i sedamdesetih godina XX vijeka
karakteriSe visoki likovni artizam koji do izrazaja dolazi na slikama antropomorfne
sadrzine. Usamljene figure, portreti, riede grupe ljudi koji dominiraju na njegovim
platnima realizovani su razli€itim slikarskim postupcima. Na njima pokazuje
naklonost prema materijalizaciji, emotivhom, ulnom, §to ¢e, na neki nacin, odrediti
umjetnikova buduca likovna interesovanja. Teme ¢e se mijenjati, ali ¢e ostati onaj
jedinstven personalni senzibilitet koji ¢e njegovo slikarstvo obojiti suptilnom notom
modernog romantizma.

Osobenosti ovih radova nalazimo u sublimaciji razli€itih struktura i faktura bojenih
slojeva, posebno u tretiranju tjela koja poprimaju morfoloSke karakteristike kore
drveta, razlivene vulkanske magme, razorenih prirodnih tvari. Naime,
transformacije se odvijaju u samoj formi definisanoj slojevitom arhitektonikom, dok
tamna paleta sa sekvencama crvenih tonova povezuje onu neuhvatljivu nit
spolja/unutra. U figuri &vrstih obrisa odvija se proces raspadanja, ali ne i
dekomponovanja tjelesnih korpusa, €ijim stavovima umjetnik manifestuje ljudska
osjetanja rezignacije, umora, sjete. Na radovima Odmor (1962) i Figura (1964)
akcesorij strukturalno i koloristi¢ki povezuje sa figurom, kao i na slici Majka i dijete
gdje ide korak dalje sinhronom simplegmom tijela i stabla drveta. Ovu sliku
nadrealne konotacije mozemo posmatrati i sa simbolickog aspekta. Majka - Drvo
Zivota svojim korjenima ¢vrsto je vezana za Zemlju - Majku. Uzdignuta je na
najvedi pijedestal koji je €ini ravnopravnom sa vje¢nim, neunistivim silama prirode.
Ovi portreti i figuralne kompozicije ispunjeni su atmosferom alijenacije.
Potenciraju¢i usamljenost i izolovanost jedinke, koju karakteriSu stilizovane forme



lica poput voStane maske, on je okruzuje aurom introvertnog i nedodirljivog
svedeni na psiholoski znak one postaju simboli odredenih duSevnih stanja ili
fiziCkih stavova (Na rusevinama).

Uporedo sa ovim figurama opsjenog djelovanja, Ciji identifikacioni kéd je teSko
personalno odrediti, radi portret Glava djevojke (1966) Sirom otvorenih usta kojima
izrazava unutrasnja stanja - Cudenje, zaprepascenje. Ova slika nas samo na prvi
pogled asocira na Munkov Krik, i pokazuje nam da isti mimicki gest moze da
izrazava Citav spektar razli€itih osje¢anja. Posebnu cjelinu u njegovom slikarstvu
ovog razdoblja predstavljaju teme sentimentalnog, intimnog karaktera, kao figure
dje¢aka (Skolarac, 1964; Dario sa loptom, 1976). Na pomenutim slikama, kao i u
njegovom cjelokupnom opusu, osnovno izrazajno sredstvo predstavljaju boja i
ritam, klasi¢an pristup formi, anatomska korektnost, stilizacija, jednostavan crtez,
pikturalna zasicenost, stati¢nost.

U trazenju novih likovno estetskih
postupaka u realizaciji slike, na njegov
rad je uticala atmosfera podneblja u
kojem je stvarao. Tako na Pagu, pod
blieStavom  svjetloSéu  Mediterana
rasvjetljava paletu; poetiku ekspresije
transponuje u asocijativno - apstraktne
ritmove, posebno u  definisanju
eksterijera, dok koloristiCkim tkanjem
boje stvara opticki utisak treperenja
(Dvije sestre, 1982, Djevojka na plaZi,
1983).

Dario sa loptom, 1976
Na slici  Hamid poljak (1972)
jednostavna, stamena figura gorStaka
postavljena je u stavu poziranja.
Medutim, u pejzaznoj pozadini nalazimo
elemente koji ¢e predstavljati osnovu
njegovog kasnijeg likovnog izraza. To su
planovi definisani zelenim i Zzutim
povrSinama.

Na figuralnim kompozicijama sve je
dominantnija uloga pejzaza. Sama srz
kompozicije Trudna Zena smjestena je u
istom prostornom okruzenju koje
nalazimo i na pejzazu iz istog perioda sa
crvenom  formom  koja  razdvaja
zeleno-mrke  povrSine  imaginarnog
predijela.

Decak, 1976
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Hamid poljak, 1972. Devojka na plazi, 1983.

Socijalna tematika

Socijalne teme u jugoslovenskom slikarstvu Sezdesetih godina kada se njima
bavio Hilmija Catovié¢ bile su samo diskretno nagovjestene u djelima pojedinih
slikara. Socijalne nepravde, egzistencijalna ugrozenost i tezak zivot fizickih radnika
nijesu mogle ostaviti indiferentnim umjetnika koiji je u dubini svoje du$e bio altruista
i filantrop. Svoj ljudski protest on je izrazio njemu jedino dostupnim i bliskim
sredstvom-ki¢icom i bojom. Tako je nastao ciklus slika Nosaci. Galeriju muskih
figura, sa obaveznim rekvizitima, torbom i veknom hljeba, predstavljao je kao
gorde, uspravne figure, u sjede¢em ili lezecem polozaju, na kolicima. Slikao ih je
okrenute ledima ili sa licima iz kojih se izgubio svaki trag emocija. Osje¢anja su
potisnuta, ostala je samo indiferentnost i briga o goloj egzistenciji.

Ove slike podsjecaju na socijalnu umjetnost koja je bila aktuelna u jugoslovenskom
slikarstvu Cetvrte decenije XX vijeka djelovanjem hrvatske grupe Zemlja,
slikarstvom Krsta HegedusSi¢a, Mirka Kujaci¢a, Borda Andrejevica Kuna, a Ciji je
¢lan bio u jednom periodu i doajen bosnjackog modernog slikarstva — Omer
Mujadzi¢. Medutim, za razliku od njih on nije imao namjeru da napravi simbiozu
ideoloskog i umjetnic¢kog izraza, ve¢ da skrene paznju na ove ,nevidljive" osobe -
sjenke koje srijeéemo u mimohodu na gradskim ulicama, prometnim stanicama,
pijacama, a koje je tako poetski i duboko psiholoski opisao Aleksandar Leso
Ivanovi¢: “Njih ne vidi nase oko kad ih srijeta, kad tiho produ u mimogredu mirnu,
jer nikoga oni ni laktom ne dodirnu u vje¢noj guzvi i vrevi ovog svijeta”. Da bi ovoj
temi dao jasnoCu izraza, odnosno da je ne bi pretopio u ekspresiju koja bi
promijenila njenu idejnu sustinu, sigurnim crtezom, €istom bojom, naturalistiCkom
materijalizacijom definiSe figure ¢&vrstih oblika, koje smijedtaj u adekvatno
ambijentalno okruzenje. Istom tematskom repertoaru pripada i slika bosonoge
djevojcice u bijelom, poput andela, koja nosi bronzin mlijeka u pustom predjelu sa
troSnom kuc¢om, dok se u daljini vide obrisi grada. Potreba za socijalno-etiCkom
angazovanoScu vise se nije javila u njegovom slikarstvu. UtocCiste od



egzistencijalnih problema Hilmija nalazi u svijetu Ciste prirode koja djeluje po
sopstvenim zakonima, bez neposrednih intervencija €ovjeka i njegovog prisustva u
njoj. Ovaj prostor utopijske Cistote omogucio mu je da postigne punu slobodu u
izrazavaniju svojih idejnih i ¢ulnih senzacija.

Iz ciklusa Nosaci




Portretista prirode

Hilmija se postepeno oslobada figuracije i postaje portretista prirode. Pejzaz i
inserti iz njega postace eksplicitan tematski sadrzaj njegovog slikarstva tokom
posljednje Cetiri decenije. Slike pejzaza naj¢eSce nemaju nazive, vec po rijeCima
autora, imaju sopstvenu logiku, i mogu se kao cjelina oznaditi odrednicom pejzazi
Hilmije Catoviéa. Obja$njavajuéi svoj slikarski postupak Catovi¢ isti¢e da ne slika
direktno u prirodi, ve¢ u ateljeu. Perceptivhe senzacije umjetnik je pohranjivao u
svom sjecanju i svjesti, da bi ih kasnije transponovao u vizije koje imaju sli¢nosti ali
ne i autentiCnost odredenog ambijentalnog prostora. Podsjetimo se njegove
fascinacije crveno-zutim predjelima Kosovske Mitrovice i zelenim fantazijama
rodnog kraja i PeSterske visoravni. Ipak, Hilmijini pejzazi su emanacije njegovih
snova i snovidenja, fiksirane slike unutradnjeg svijeta. On stvara predjele u kojima
je svaki detalj precizno i smisljeno definisan unutar kompozicijskih cjelina jednog
izmastanog / videnog / dozivljenog, iskustvenog svijeta.

Pejzaz, 2010.



Koze u sumi, 2006.

Ipak, neke slike jasno su locirane svojim nazivima, posebno one nastale tokom
devedesetih godina XX vijeka i prvoj deceniji XXI vijeka (Bandzovo brdo, 1993;
Motiv sa Hajle, 1993; Zavrse, 1995; Crnja, 2005; Motiv sa Pestera, 2005). Svaki
kontakt sa okolinom imao je svoju pri¢u, budio je emocije i podsticao umjetnikovu
mastu. NostalgiCna i topla sjeta koja struji njegovim platnima, nije niSta drugo nego
potreba umjetnika da se sjedini sa prirodom, da u njoj otkrije kosmicke tajne
bezvremenog i vie¢nog.

Posmatrajuci pejzaze postavlja se pitanje Sta je zapravo u njima realno a Sta
imaginarno. Ipak treba uzeti u obzir da savremene forme realizma mozemo traziti
kako na povrSini stvaralackog postupka, tako i u sustini djela koje ima sopstveni
artificijelni zivot. Dakle, ovdje je realnost samo privid sazdan od €arobne igre i
magijske slutnje koju umjetnik osjeCa u atmosferi koja ispu- njava prostor izmedu
zemlje i neba. Hilmija je, a priori, slikar intimne poetike i lirske meditacije opsjednut
prirodnim ambijentom i njegovim poetsko-realistickim opsevacijama, koje podsticu
njegovu stvaralaCku kreativnost. Elemente od kojih komponuje pejzaze - drvece,
kamen, brda, livade, cvijece,mozemo posmatrati u okviru problemskih pitanja dvije
realnosti - jave i sna. Unutar ovih opStih karakteristika moguce je izdvojiti
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strukturalno-plastiCne i senzibilno-osjetiine reference koje odreduju pojedine
segmente njegovog opusa.

Podstaknut odredenim inspirativnim prostorom ili detaljima iz prirode, umjetnik se
izrazavao ciklusima koji su se bavili slic(nom likovhom problematikom. Kao jedan
od mogucih pristupa njihovoj analizi, mogla bi se uzeti hrono- loSka sukcesivnost,
mada treba imati u vidu da neke od elemenata ranih radova mozemo naci i na
novijim slikama, Sto njegov opus C¢ini jedinstvenim vizuelnim i senzitivnim
korpusom. Na slikama nastalim tokom sedme decenije asocijativni detalji iz
prirode, kamen, korijen drveta, dobijaju monumentalne dimenzije. Tako u
tarnerovskoj atmosfri zasi¢enoj oker-zutim orkestracijama boje, kamen dcija je
struktura sazdana od koloristiCkih sudara toplih i hladnih tonova podsje¢a na
meteor iza kojeg se joS nije izgubio svjetlosni bljesak, korijen sa pe€urkama dobija
apstraktno-nadrealno znacenje, da bi na asocijativno-apstraktnoj kompoziciji sa
horizontalnim povr§inama plavih i oker tonova, koloritom obogaéenim lirizmom i
toplinom. otjelovio jednu nestvarnu i iluzornu fantaziju.

Bujno drvece, Cempresi, ravnica, kamen ili stijena, nekad brda i nebo,
uravnotezene mase, uskladene koloristicke simfonije - plohama ili poentilistickim
tkanjem, pikturalna zasi¢enost materije, stvaraju muzikalnu harmoniju poput
treptaja umjetnikove duSe. Krajolici izrazavaju Hilmijine emocije i ideje, Sire zvuke
poezije i muzike. Ovdje osluSkujemo Albinonijev Adagio u g-molu, Vivaldijeve
Jesen, Proljece i Ljeto... €iji ne€ujni akordi pomjeraju vlati trave, drvece, dodiruju
zemlju i nebo, Sire se vazduhom. Njegovi pejzazi postaju dio milozvu¢ne muzike
Secret garden (Tajni Vrt). U tom kontekstu latinskom terminu Ut pictura poesis
mogao bi se dodati i termin Ut pictura musica.

Osnovni hromatizam Hilmije Catovi¢a zasniva se na igri sa zelenom i oker bojom.
“Jesu li Tvoje zelene istekle iz izvora sec¢anja na ¢ilimove, trave ispod kro$nje
drveca, jesu li ozivele sa obalica potoka detinjstva, ispod planinskih vrhunaca, ili su
one, naprosto u tebi i iz tebe istiCu... Te boje su tako istinite, tako stvarne kao i sam
zivot, Ja u njih verujem kao i u nas same, kao i u nase neostvarene snove". Ovaj
nadahnuti tekst podsjetio nas je na Lorkine stihove Zeleno volim te zeleno, i na
epitet simfonije u zelenom koji se moze dati Hilmijinim slikama, na zelenu boju
nade, dugovje€nosti i besmrtnosti. On ne koristi sirovu i ,kiselu" zelenu, veé je
dobija kombinacijom Zute i plave, stvarajuci tako tonske varijacije koje su odredile
liepotu i jedinstvenost zelenog - Hilmijinog zelenog.

Umijetnik slika karakter krajolika koji je u sluzbi njegovih emocija i idejnih projekcija
Sto ga Cini humanijim, jer nije u pitanju samo tehniCki postupak ve¢ i smisaoni
umijetnicki i misaoni ¢in. U njegovom slikarstvu mozemo govoriti o prirodi sa dvije
tacke gledista: prirodi kao fizickom fenomenu koji podstic¢e umjetnikovu mastu i
emocije, i o slici prirode, pejzazu kao fenomenu slikarske stvarnosti - o simbolima
izvornih i reproduktivnih vrijednosti. Oni su na Hilmijinim slikama harmoni¢no
povezani tako da je teSko podvuéi granice, koju mozda ipak mozemo nadéi u
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virtuelnoj zoni kontemplativnog.

lako na prvi pogled njegovi pejzazi prenose lirsko raspolozenje jedne neorealne
slike, oni zapravo posjeduju jednu metafizicku dimenziju koju osjecamo u
nestvarnoj atmosferi, irealnoj svjetlosti, utopijskom savrSenstvu. Na njima sve je
prostudirano: kompozicija, raspored strukturalnih elemenata, KkoloristiCke
Ekspresije. On ga Cesto prevodi u apstraktno-asocijativne forme definisane
sudarima Sirokih bojenih ploha (Predio sa Kosova, 1973). To su svijetli, nepokretni
pejzazi krajnje istananog estetskog i likovnog senzibiliteta. Na njima se sve odvija
u alternaciji svjetlosti nekog nevidlji vog sunca kojom se stvara atmosfera prostora
i postizu fine varijacije valerskih i tonskih odnosa, i prozra¢nosti vazduha koji stvara
vizuelnu igru Carobnih optickih magija. Svjetlost je emanator emotivnog naboja,
osnovno sredstvo ekspanzije osjecanja.

U njegovom pejzaznom slikarstvu moguée je izdvojiti dva tipa kompozicijskih
rieSenja. Na jednima je potencirana horizontalna, a na drugima vertikalna
organizacija slike. Dok se na prvima, panoramske Sirine, pogled gubi u ravni
visokog ili niskog horizonta, a dubina vidnog polja postize planovima i njihovim
stepenovanjem koje je negdje naglaSeno a negdje jedva primjetno; druge su,
najcéesce, krajolici, segmenti ambijentalnog prostora...

Medutim, u konstrukciji kompozicije koristi klasi¢ne principe — simetriju, centralni
motiv (naj¢esS¢e kamen), skladne meduodnose pravih i krivih linija i uravnotezene i
ritmalno pokrenute mase. Ovdje je sve na svom mjestu, i bilo kakva intervencija
poremetila bi njihovu unutradnju ravnotezu i harmoniju.. Srdan Markovi¢ smatra da
stvaralastvo Hilmije Catovica u sustini predstavlja “pikturalni oblik intimnog
dnevnika sacinjen od realno-nerealnih fragmenata objedinjenih u prostoru slike”.Ti
fragmenti, motivi iz prirode, kao $to su kamen i Cempres, a koji se ¢esto javljaju na
njegovim slikama, predstavljaju simbole Zivotnosti i vjeCnosti koji dolaze od
bozanske promisli. Kamen koji ima mo¢ postojanosti i besmrtnosti usko je povezan
sa duSom i dio je stvoriteljske energije koju ne treba skrnaviti jer zivi kamenovi Sto
su pali s neba ostaju Zivi i poslije pada. Cempres predstavlja sveto stablo Zivota,
besmrtnost, muski princip (Yang).

Kamen koji je naj¢eSc¢e dio pejzaznog akcesorija, javlja se i kao dominantan motiv
na slici. Kamen/kamenije koje je umjetnik postavljao na livadi sa ravnim horizontom
koji odvaja zemlju od neba, opticki dobija dimenzije monumentalnosti. Obradivao
ga je minucioznim islikavanjem sa paznjom, potencirajuCi njegove neravnine,
krakelure, izboCine i Supljine, ili ga je predstavljao kao sumarno nagovjesten
asocijativni oblik. Ako se posmatra kao materijalno jezgro on u sebi sadrzZi
energetsku snagu Kosmosa. To je kamen koji se ,Seta” Hilmijinim slikama, mijenja
oblike ali ne i svoju sustinu. Za umjetnika je nesto vise od simbola ili likovnog
znaka, preko njega on udahnjuje Zivot slici i objedinjuje vitalistiCke sile prirode.

Cempres naglagava vertikalu, inicira pokret prema nebu. To je drvo koje donosi
mirise i boje Mediterana, i javlja se na slikama mnogih balkanskih i sandzackih
pejzazista: Kemala Ramujki¢a, Nikice RaiCevica, MiloSa VusSkovica... Mada je
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Catovi¢, nesumniivo, slikar sa mediteranskim osje¢ajem za svjetlost i boju, nikada
nije nalazio inspiraciju u primorskim motivima. Kako sam kaze, naslikano more
odmah je preslikavao u zelenu livadu. Pored ¢empresa, njegove bajkovite pejzaze
slikovito obogacuje i bujno drveée .Sa detaljno izvedenim kroSnjama, na kojima
nikad ne potencira sitniCavo kretnije. Bijele kuc¢e, ruSevine, zivotinje — bik, kokot,
koze, obiljezavaju ljudska stanista, medutim Covjek kao figuralna predstava javlja
se rijetko, nalazimo ga kao znak stopljen sa prirodnim ambijentom.Kompozicija je
jo$ uvijek Gvrsta i zasnovana na klasi¢nim principima. Boja se oslobada gradeci
strukturu slike apstraktnim oblicima, koji pripadaju iskaznim referencama lirskog
ekspresionizma. Ovo slikarstvo je negdje fovistiCki interepretirano, negdje
impresionistiCki razradeno, ali je prije svega lirski intonirano i ekspresivno
pokrenuto.

Kamen skulptura, 1994.




Nadrealno u slikarstvu Hilmije Catoviéa

Osamdesetih godina, upecatljiv san koji je prethodio smrti umjetnikove majke
podstakao ga je da napravi crtez u kojem je interpretirao viziju jednog drugog
svijeta, “beskrajnog limba u kojem lebde nage figure muskaraca i zena, medu
kojima se izdvajala figura umotana u ¢efin.” Od ovog rada, koji se duboko urezao
u njegovoj svijesti, nastao je 1980. godine ciklus crteza i slika pod nazivom
Stremljenja. Postavlja se pitanje nije i crtez projekcija svojevrsnog
autobiografskog otiska umjetnika? Ova pretpostavka konkretizovana je na ovim
radovima.Crtez kao govor istine, liSen spontanosti i improvizacije, jasan i precizan,
postao je sredstvo kojim je umjetnik uobli¢io svoje nadrealne vizije. U prostor
beskraja, u nedefinisanom vakuumu omedenom apstraktnim, fantasticnim i
asocijativnim formama, u koje smijesta i figure umotane u ¢éefine, on ostvaruje
“beskrajnu igru nagih ljudskih tijela. Podsjetimo da nakon Zivota na ovome svijetu
covjek ima duhovnu fazu (Berzeh) ali da se u Sudnjem Danu sastaju tijelo i duh, i
da Covjek u Raju — Dzennetu (vrt, basta) dozivljava duhovne i tjelesne uzitke”. To
je mitski prostor u kojem umijetnik projektuje svoje istine o misterijama zivota i
smrti. Obrise svojih snova umijetnik je transfigurirao u snovidenja koja je likovno
uobli¢io u djela slobodne likovne interpretacije.

Crtez ima znacajnu ulogu i na figuralnim kompozicijama i pejzazima kao element
koji definiSe forme i u€vrs¢uje kompozicijske strukture. Medutim, njegova funkcija
viSe moze naslutiti nego Sto se moze vizuelno identifikovati. Tek na crtezu, kao
nezavisnom mediju, mozemo zakljuciti da je rije¢ o umjetniku, izuzetno darovitom
crtacu.

Nadrealisticki koncept ovih radova mozemo posmatrati u rasponu od analitickog
postupka do ekspresivne sazetosti i lirske senzibilnosti tananih, transparentnih
kompozicija. Njihova likovna realizacija ostvarena je slozenom igrom linearnih
Srafura, medudejstvom Cvrstih oblika i praznina, kontrastima svjetlosti i tame.
Fantasti¢ne i nadrealne predstave iz ciklusa Stremljenja Hilmija prenosi na slike
(Kompozicije, ulja na platnu, 1983, 1984) koje u saglasju sa novim medijem
dobijaju specificne likovno-estetske vrijednosti. U Zutom bljesku sunca, medu
plavim oblacima, na ljubi¢asto-oranz masama on postavlja lebdece aktove sa
raskinutim trakama cefina ili kao forme oslobodene od zemaljskih stega. Ove
intenzivnim koloritom naslikane figure, Cvrstih masivnih tjelesa postavlja u
razliitim pozama i pokretima, vodeéi pri tome rauna o poStovanju klasicnih
kompozicijskih principa - simetriji, trouglu, kruznici. Na njima do izrazaja dolazi
umjetnikov izvanredan osje¢aj za skra¢enja ljudskog tijela i perspektivnu dubinu
baroknog iluzionizma. Pored ovih anatomski korektno definisanih figura on
postavlja i apstrakine forme nastale dekompozicijom tjelesnog korpusa. Covjek i
priroda, fenomeni mikrokosmickog ustrojstva, predstavljaju tematsko opredjeljenje
Hilmije Catovi¢a, umjetnika duboko humanih aspiracija. Njegov likovni izraz
mozemo, u Sirem kontekstu, posmatrati kroz iskazne forme simbolistickog,
nadrealistiCkog, impresionistickog, fovistickog i apstrakino- asocijativnog
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slikarstva, koje je prilagodavao svom likovnom senzibilitetu, svojim estetskim i
eti¢kim principima.

Iz ciklusa Stremljenja, 1980. tus i pero

Kao slikar pejzaza pripada samom vrhu stvaralaca bosnjacke savremene
umjetnosti i avangardna sandzacke likovne scene koji su se bavili ovim slikarskim
zanrom. U atmosferi samoce i beskraja, on je otkrivao svijet prirode koji postaje
projekcija njegovih dusevnih, spiritualnih i vizibilnih senzacija. Emocije i sje¢anja
kao primarni faktor u pristupu fenomenu prirode postepeno su prelazila u emociju i
znanje koji dolaze iz psiholoSkih dubina umjetnika. Dubljom analizom njegovih
pejzaza mozemo naslutiti prisustvo Zena koji se manifestuje u psiholoSkom
atributu poistovjecivanja Covjeka sa unutrasnjim pulsacijama prirode, ali i jasnu
poruku stvaraoca modernog doba koji svoj likovni jezik temelji na principima
autonomije umjetnosti. Upravo zato u njegovom pejzaznom slikarstvu ne mozemo
traziti tragove proSlosti u vidu pitoresknog romantizma ili poetike uzviSenog, ve¢
skrivena i nadéulna znacenja kao izraz umjetnikove stvaralatke samosvojnosti.Sa
godinama iskustvenog saznanja, proveravanja i ponovnog potvrdivanja svojih
likovnih promi$ljanja duboko intimisti¢ko i subjektivno slikarstvo Hilmije Catoviéa
poprima karakteristike osobene ispovijesti.

Zaklju€ak

Hilmija Catovié je tokom svog umetitkog Zivota naslikao mnogo slika, one svedoge
0 njemu kao izvrsnom umjetniku. Ono $to je on postigao jo$ uvek niko sa ovih
prostora Sandzaka nije. Ljudi koji su ga poznavali svedoCe o tone da je bio
predivan ¢ovek i profesor. Neko ko je nesebi¢no delio svoju mudrost i znanje sa
svojim studentima. Veciti sanjar koji je uspevao da odvuce sve u svoj ¢arobni svet
zelenila.



Kompozicija, 1983.

Let u nebo, 1984.




Kratka biografija

Hilmija Catovié roden je 1933.godine u Skoplju. Osnovnu $kolu zavr§ava u svom rodnom gradu.
Srednju umjetnicku Skolu zapocinje u Herceg Novom, tada poznatoj srednjoj Skoli u kojoj su predavali
Petar Lubarda, Milo Milunovi¢ i drugi. Nakon dve godine prelazi u Skoplje (iz objektivnih razloga) u
Sredniju $kolu u klasi uvenog profesora Lazara Liéenovskog. Porodica Catovié je u Skoplju ve¢ bila
dobro poznata, naime Hilmijin otac je bio profesor turskog jezika u Kraljevoj medresi. Nakon Srednje
umijetnitke Skole Hilmija Catovi¢ upisuje se na Akademiju primenjenih umetnosti u Beogradu i to na
drugu godinu studija kao izuzetno talentovan i kreativan student. Akademiju primenjenih umjetnosti u
Beogradu, odsek Slikarstvo zavrSava u klasi profesora Vinka Gradana. Na istom fakultetu zavrSava i
postdiplomske studije kod profesora Rajka Nikoli¢a i magistrira na temu "Slikarstvo u uslovima
savremene arhitekture".

Prvo radno iskustvo u pedagoskom radu profesor Hilmija Catovi¢ stie 1957. godine u Novom Pazaru
gde, kao prvi diplomirani profesor likovne kulture u Sandzaku, priprema i prvu samostalnu, veoma
zapazenu izlozbu. Nakon toga odlazi za Beograd, a nedugo zatim prelazi u Pristinu, gde u poznatoj
izdavackoj ku¢i "Rilindija" radi kao likovni urednik i ilustrator. Kasnije postaje profesor na Fakultetu
umijetnosti u Pridtini. Od samog pocetka profesor Catovi¢ vodi slikarsku klasu i za 40 godina
profesorskog rada kroz njegovu klasu prolaze mnoge generacije. Vodio je profesor Catovié nastavu na
predmetima Crtanje i Tehnologija umjetnosti. Profesor Catovi¢ je tokom svoje bogate radne i likovne
karijere radio na nekoliko drugih fakulteta umjetnosti u nasoj zemlji, a u svojstvu gostuju¢eg profesora
na Fakultetu za umjetnost i dizajn u Novom Pazaru i NiSu. Ne treba zaboraviti da je profesor Catovié bio
jedan od osniva¢a Udruzenja likovnih umetnika Kosova na ¢ijem je ¢elu bio dugo godina u svojstvu
predsednika. Djela Hilmije Catoviéa nalaze se u mnogim muzejima, galerijama i privatnim zbirkama u
svetu. Clan je bio ULUS-a. Catovi¢ je imao sedamdeset samostalnih i tri stotine kolektivnih izlozbi u
zemlji i inostranstvu.

Fazila Aljovic

fome &



Auharem
Radetinac

Prva generacija
sandzackih slikara



Uvod

Muharem Radetinac- Raf je umjetnik koji se javlja na prelazu Sezdesetih i
sedamdesetih godina 20. stolje¢a u periodu procvata likovne scene u Sandzaku i
pripada prvom talasu mladih i talentovanih umjetnika; (Nuradin Dino Trtovac-Tutin,
Zivi u Hrvatskoj; Alijo Smailagi¢-Berane, Zivi u Budvi; Hidajet Masli¢i¢- Berane, Zivi
u Novom Pazaru; Rasim Halilovi¢- Bijelo Polje; Mujo Hadrovi¢; Halko Halilovi¢;
Muriz Cokovi¢, Tarik Hodzi¢;lsmet Cekié; Najil Serhatli¢- Priboj). Svi su oni
formalno i akademski bili educirani na tadadnjim likovnim i predago$kim
akademijama Jugoslavije. To je generacija koja slijedi doajene boSnjaCke moderne
u Sandzaku, tu se prvenstveno misli na Behaudina Selmanovi¢a iz Pljevalja, prvog
i predratnog umjetnika koji se smatra za jednog od utemeljivaCa savremenog
bosnjackog slikarstva uopste, i Hilmije Catovi¢a, ranije se pojavljuje na likovnoj
sceni, tac¢nije 50-ih godina 20. stolje¢a, koji kroz profesuru na pristinskom
univerzitetu u njegovoj klasi edukuje brojne bosnjacke umjetnike (Halko Halilovi¢;
Safija Perlek; Muriz Cokovi¢). U tom kontekstu vrijedno i prijekopotrebno je
revalorizirani opus i doprinos Muharema Radetinca- Rafa sveukupnoj bosnjackoj
umjetni¢koj sceni na Sandzaku i detektirati kljuéne stilske i estetske vrijednosti
njegovog slikarstva kroz prizmu drustvenih i historijskih okolnosti koji se direktno
reflektiraju u stvaraladtvu svakog autora. On je veoma mlad pokazao interes za
slikarstvo i tome u prilog ide Sto je ve¢ izlagao svoje kompozicije i prije zavrSetka
formalnog akademskog obrazovanja. Njegova prva samostalna izlozba je
organizovana 1968 godine i ona je bila krajna prezentacija radova koje je Raf ve¢
bio objavljivao na konkursima i u novinama u periodu izmedu 1965-68 godine. Od
te prve samostalne izlozba pa do danjasnih dana opus Muharema Radetinca moze
se pratiti u nekoliko talasa, kada govorimo o tematskim preokupacijama, taénije
sedam, Kkoji su dominirali u njegovom stvaralastvu. Inae postoje dvije faze
njegovog rada: prva faza je period 1968-1988 kada se pored umjetni¢kog
angazmana Radetinac i veoma druStveno angazuje na podrucje organizacije
kulturnog i umjetniCkog Zivota svoje sredine, sa posebnim akcentom na Novi
Pazar; te druga faza 1994-2014 koja se karakteriSe slobodnim umijetnic¢kim
aktivnostima i njegovim odlaskom u Njemacku koja ¢e mu dati novi impetus u
stvaralastvu.

Stilisticki opus

Najprije se mora spomenuti da je Muharem Radetinac prije li $to ozbiljnije po¢ne
raditi serijale ima jednu veoma efikasnu uvertiru i sopstvenu inicijaciju tokom 70-ih
godina u domen ozbiljnijeg slikarstva, odmah iza zavrSene $kole, kada se
predstavlja i kao autor i organizator umjetni¢kog zZivota u Novom Pazaru, ali i Sire u
Sandzaku. Naime 1975 godine, u februaru mjesecu, na njegovu inicijativu formira
se gradsko udruzenje ,Klub likovnih umjetnika Sopoc¢ani“ koji ¢e kasnije postati
matrica kroz koju su se profilisali brojni boSnjacki autori iz Sandzaka. Iste te godine
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ovaj Klub organizira Grupnu izlozbu slika na kojoj pored Radetinca se predstavljaju
i ostali bognjacki umjetnici—: Halko Halilovié, Muriz Cokovié, Tarik Hodzi¢, Ismet
Ceki¢ i Najil Serhatlic. Sliedeée 1976 godine udestvuje na likovnoj koloniji
,Sopoéanska videnja“ zajedno sa Hilmijom Catoviéem i Murizom Cokoviéem u
drustvu brojnih autora sa jugoslovenskih prostora. U stilskom pogledu zapaza se
utjecaj akademskog obrazovanja sa tada dominantnom orijentacijom socijalnog
slikarstva kao zvani¢nog mainstream-a jugoslovenske umjetnosti. Posebno su
vazne kompozicije ,ldila jednog kolicara“ i ,Doru¢ak” koje su potvrda ovog
opredeljenja autora koji stvara svoju poziciju u okvirima Sire umjetniCke zajednice
u Jugoslaviji. Upravo zbog toga veoma je aktivan tih 70-ih godina na brojnim
likovnim kolonijama koje se organiziraju na jugoslovenskom prostoru.

Nastariji serijal uokvirenog tipa nosi naslov ,Ruine® koji nastaje 80-ih godinaite su
kompozicije koje je Raf izlozio na njegovoj samostalnoj izlozbi 1988 godine.
Ustvari prvi znaci zaokreta i poCetak sopstvene profilacije se mogu konstatirati
upravo ovim serijalom, i u tematskom i u stilskom pogledu. U tematskom smislu to
znali da ¢e posebnu paznju kasnije pridavati oGuvanju kulturnog nasljeda.
Naslovi kompozicija ,Vrata“, ,Hambar®, ,Pendzer”, ;,Mutvak®, ,Divanhana“, ,Lejlek
dzamija“,“Vodenica Parice” su pokazatelj umjetni¢kog krika i obavijest Siroj javnosti
na znacaj tradicijskin elemenata u sandzacko-boSnjackoj kulturi. U naslovu
predgovora u katalogu izlozbe stoji da autor pokusava ,da sacuva dostojanstvo
starine” slikajuci patinu i liSajeve srednjovjekovnih predmeta i objekata ,nalik onih
na steccima u Bosni i Hercegovini“. Tematskom repertoaru Radetinac ukljucuje i
kulturne spomenike koji ne pripadaju njegovom svjetonazoru, te kompozicije
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.Durdevi stupovi“ , ,Crna rijeka“, ,Sopocani® su samo odraz njegovog
kosmopolitizma i slobodnog duha koji je svojstven posvjecenim umijetnicima. U
stilskom pogledu primjetna je otsutnost figurativnih formi na slikama ovog serijala,
nesto Sto ¢e mozda postati prepoznatljiva konstanta u opusu Radetinca i u kasnijim
fazama njegovog stvaralastva. Kolorit je dosta zagasit, prigusen, obskuran i skoro
da postoji neka vrsta enformela u pogledu boja, enformel koji je u tom vremenskom
periodu bio popularan na svjetskoj umjetnic¢koj sceni. OcCigledno da je evropska
varijanta enformela sa liristickim elementima bliza Radetincu, negoli ameri¢ka
varijanta apstrakinog ekspresionizma jakih boja i naglih poteza. Radetinac skoro
po default-u pazljivo prati evropske umjetniCke trendove u slikarstvu pa ih onda
veoma interesantno inkorporira u nekom svojem maniru sa naglaSenim
individualnim prizvucima. Cini se da eksperimentacije u pronalazenju ,pravog®
kolorita upravo ovdje pocinju i to je kolorit kojeg ¢e Raf cijelog Zivota intenciozno
reobnavljati.

Uporedo sa ovim serijalom vazno je napomenuti njegovu aktivnu participaciju na
Likovnoj jeseni 1987 godine sa kompozicijama koji ¢e kasnije biti sastavni dio
serijala ,Ruine”, radene u ulju, i na Prolje¢nom Likovnom Salonu 1989 opet sa
soc-realistickim temama i akademskom izvedbom. Sa ovim aktivnostima prakticki

22



se zavrSava prva faza njegovog stvaralastva i sve do pocetkom 90-ih nemamo
kontinuirani opus na likovnoj sceni. Klju¢ni angazman Muharema Radetinca u
ovom razdoblju je pedago$ki rad u nekoliko $kola u kojima je radio.

Drugi serijal ,Zapaljeni ateljei“ na kojem se 90-ih koncentriSe Radetinac zapravo
predstavlja poCetak druge faze u njegovom opusu gdje na kompozicijama se
zapaza primjetna promjena u orijentaciji rada i tematskom jedinicama. Refleksije
na rat i agresiju u Bosni i Hercegovini, one prvicne i neartikulisane, su kljuéne
tematske determinante ovog serijala, koji se prate i promenom pristupa u
prezentaciji motiva. Autorov cilj je animacija svijesti Sire druStvene okoline da ratna
deSavanja prekidaju sve kulturne i civilizacijske vrijednosti, te u tom kontekstu i
aktivan umijetnicki rad. U prikazivanju te ideje pojavljuje se veoma interesantna
varijanta ekspresionizma, o€igledno preuzeta u njegovoj drugoj domovini
Njemackoj. Radetinac u ovom serijalu prevazilazi ograniCenja objektivnih stvari i
koncentriSe se na osjeCanja i ostale porive koji dolaze iz umjetnicke inspiracije.
Primjetan je njegov poku$aj da otkrije unutrasnje, duhovne i emocionalne osnove
ljudske egzistencije. Tematika serijala o€igledno diktira izbor Muharema Radetinca
i sasvim logi¢no autor koristi ekspresionisticke manire drezdenske Skole ¢iji se rad
najbolje ogleda kroz djelovanje grupe ,Die Brucke® , i filozofiji koja prati taj rad,
posebno u kompozicijama ,,Vandali jednog ateljea“. Ove kompozicije, inae radene
u nekoliko varijanti, ponekad imaju prizvuk nadrealnog prikazivanja kojeg nalazimo
u djelima DPorda de Kirika, sa avetinjskim prizorima iS¢ekivanja smrti.

Postoji jo$ jedna linija u ovom njegovom serijalu u kompozicijama naslovljenim
kao ,,Crveno vrijeme“ i ,Sivo vrijeme*, ona nije dominantna viSe je ekcesivna jer se
ne pojavljuje u njegovim kasnijim radovima, ali je veoma silovita i najvjerovatnije
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ima veze sa inspiracijom koja dolazi od drugih njemackih autora poput Anselma
Kifera. Ove kompozicije se zasnivaju na eklekti¢nim tematizacijama koje povezuju
subjektivne i privatne pri¢e s velikim politickim, historijskim i mitoloskim temama.
Teme traze eklektiCno povezivanje figuralnih i apstraktnih kompozicijskih reSenja u
umjetnickom djelu koje je preoptereceno simbolickim znacenjima, naracijom,
fikcionalizacijom i polizanrovskim prezentacijama smisla.

Ali ve¢ u trecem serijalu ,Ratne opomene” imamo jednu vrsti katarzi¢nog slikara
koji je metamorfozirao u preciznog izvestitelja ratnih strahota i zlo€ina koji su pratile
agresiju na Bosnu i Hercegovinu. Ne slu¢ajno nacionalni duh umjetnika je
proklju¢ao i progovorio kroz paradigmatske i simbolicke forme koje govore istinu o
ratnim stradanjima BosSnjaka. Kljuéni motivi koji se sada pojavljuju su bosanske
izbjeglice, prikazi o€aja, lobanje, slijepi miSevi, devastacije, te brojne masovne
kompozicije koje u gro plan istiCu stradanja i sudbinu boSnja¢kog ¢ovjeka. U ovim
kompozicijama Muharem Radetinac koristi brojne figurativne forme, ljudske i
zivotinjske, i to predstavlja novinu u njegovom radu. Figuracije mogu biti i
deformisane, sa tacnom projekcijom njihove inkorporiranosti u sveukupnu sliku
deformiteta psihiCkog stanja stradalnika, te potenciranjem tih formi u odnosu na
ostale figuracije. Kolorit u ovom serijalu je reduciran, dominira crvena boja koja
nosi simbolicke konotacije. Da bi se dolovile ratne strahote Radetinac mjenja
pristup i nacin reprezentacije koji se uklapa u brojne varijante ekspresionistickog
prikazivanja. Opet autor pokazuje da odli¢no poznaje stilske formacije i njihove
mogucnosti, te prikladno ih koristi na zacrtanoj temi.

Narocito je u ovom serijalu vazno apostrofirati jedno analogiju koja je svakom
iskusnom likovnom kritiCaru lako uocljiva. Brojne kompozicije tipa ,Amanet jedne
majke“ i ,5 Ajkinih jablanova“ asociraju na rad velikog bosnjackog slikara,
utemeljivaca boSnjacke moderne u slikarstvu, Ismeta Mujezinovi¢a koji je radio
brojne kompozicije iz drugog svjetskog rata sa likovima muslimanskih majki u
50-im i 60-im godinama. Taj utisak dostojanstva i smiraja boSnjackih majki i u
najtezim trenutcima koji permanentno se zapaza u opusu Mujezinovi¢a, na primjer
u kompoziciji ,Nana“, veoma je lako transponovan u djelima Muharema Radetinca.
Nevjerovatna je podudarnost i u pogledu upotrebe kolora, te kompozicijske
postavljenosti elemenata na slikama. OpSti je utisak da upravo Muharem
Radetinac je ovim serijalom nastavio onu liniju u boSnjackom slikarstvu koja
preferira dominaciju boje u odnosu na liniju koja ide od Omera Mujadzic¢a, preko
Rizaha Steti¢a i Ismeta Mujezinoviéa u nekim njegovim fazama. Ovaj serijal zbog
nemoguénosti izlaganja 90-ih godina u svojem rodnom kraju je prikazivan
uglavnom u njemackim galerijama i boSnjackim kulturnim centrima u Njemackoj.

Pored navedenih slikarskih serijala iz njemacke faze Muharem Radetinac
zapocinje veoma intenzivnu produkciju crteza, u olovci i tusu, koji su pripremne
skice za slikarske kompozicije, ali i njegova nova inspiracija i polje djelovanja do
danasnjih dana. Ova crtacka produkcija je zaokruzena velikom izlozbom crteza
2014 godine u Novom Pazaru, sa naslovom ,Covjek i zemlja“ na kojoj se jasno vide
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tematske preokupacije i tehnike izvedbe same ideje. Teksturologija koja je veoma
prisutna u slikarskom opusu ovdje dolazi do kompletnog izrazaja i prepoznaje se
sigurna ruka uvezbanog crtaca. Figuracija i figurativne varijacije su postavljene u
neobi¢ne pozicije i uglove percepcije sa eliminacijom prikazivanja ljudskih glava ili
njenih djelova. Tematski su kompozicije vezane za odnos Covjeka i zemlje, pitanje
Covjeka i njegove egzistencije. Odnos Covjeka i zemlje je predmet umjetniCke
obrade jos iz vremena prahistorije, ali u ovim kompozicijama Radetinac transferira
ovu dilemu u modernim okvirima i relacijama. U ranijim crtezima prepoznaje se
nesloboda djelovanja u Sirim druStvenim kontekstima i nemogucnost javnog
ispoljavanja uslijed ograni¢enja koja postoje u javnom sektoru djelovanja.
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Kompozicije ,Mreza“, ,Suhe trave“, ,Zapanjen®, ,Na kraju puta“ su nastale 1996
godine i predstavljaju teme koje su se morali artikulirati kroz umjetni¢ku formu, jer
je to vremenski period kada ratne traume jo$ nijesu okon€ane, kada boSnjacka
populacija u Sandzaku se jo$ suceljava sa izazovima porobljenosti i ogranicenja,
posebno u izrazavanju sopstvenog identiteta. Muharem Radetinac kao autor ovde
odli¢éno prepoznaje drustvene probleme, ali i govori o njima na svoj osobit nagin.
Ne slu¢ajno kasniji radovi koriste razliCite diskurse izrazavanja, a tematske
preokupacije su razli€iti jer su se i okolnosti promjenili. To se najbolje vidi iz
kompozicija ,Cvor ljubavi“, ,Drvo Zivota“, ,Zapis u drvetu“ iz 2009 godine, te
kompozicija ,Nevjera®, ,U sauni, ,Ponos“iz 2012-2014 godine.

Sa zavrSetkom rata u Bosni Muharem Radetinac se pocetkom 21-og stolje¢a
okrec¢e rodnom kraju i svojoj ljubavi gradu Novom Pazaru. U serijalu ,Novi Pazar”
njegova pasija su sada stare slike Novog Pazara koje ozivljava kroz slikarske
reinterpretacije i aproprijacije i na taj nain animira sjeCanje na sretne dane i
liepote koje je rodni grad nekad imao. Nastojanje da se stvori veristiCka iluzija
stvarnosti i odradi ,,verni“ odraz drustvenog miljea jednog pro$log vremena koje jo$
uvijek egzistira i pulsira u modernim kontekstima urbanizovanog grada su lajt
motivi serijala. Zbog toga su naizgled banalni motivi ovog slikarskog hiperrealizma
kljuéna determinanta likovnog izraza Cetvrtog serijala Muharema Radetinca.
Najzastupljeniji motivi su iz urbane islamske arhitekture, sakralnog i profanog tipa:
dzamije, hamami, kule, duéani, vodenice. Posebno se zanima motivom kaldrme
koja postaje za Rafa sintagma starogradskog i €arSijskog zivota, ali i podsje¢anje
na sopstveno djetinstvo. Naroc€ito se ovim bavi u sljede¢em serijalu ,Sje¢anje na
Novi Pazar“ ali sada mnogo slobodnije i sa viSe umjetnicke maste. Dok je u
predhodnom serijalu Zeleo da prenese taCan izgled urbanistiCke konfiguracije
Novog Pazara sa preciznim detaljima, u ovom serijalu klju¢na preokupacija je bila
duhovna vertikala grada i Sarm koji grad posjeduje. Da bi to dolovio Radetinac
koristi impresionisticku aparaturu kreacije kompozicija, kao u slu¢aju Renoara i
njegovih prikaza Pariza i njegovog ,slatkog zivota®“, opet sa blagim kori§¢enjem
ekspresionistickih tehnika i obrazaca. Ovdje se prvenstveno misli na
ekspresionisticku upotrebu boje koja treba da iskaze duboke duSevne i
emocionalne naboje. Prvenstvena je Zelja opisati zelenilo muslimanske sredine i
osjecaj za prirodnu ljepotu kroz upotrebu boje. Zbog toga u formalnom smislu u
koloritu dominira zelena boja, slabije crvena i oker boja. Dominantan medium u
radu Muharema Radetinca u ovim serijalima je ulje na platnu i to je tehnika koja
omogucava iskazivanje osjeCaja za prefinjene tonalitete i bojene game na
kompozicijama.

Ipak sveukupan utisak koji se provladi kroz sve kompozicije daje nam za pravo da
zaklju¢imo da konstanta stvaralaStva koji provejava u ovom serijalu je duh
romantizma. ViSe nego jasno se ogleda u ovim kompozicijama subjektivna
percepcija autora koja se bazira ponekad na intuiciju i snove. Sve je to primjenjeno
u gustim teksturama boja, negoli sa jasnim konturama, pri Cemu se uvijek akcenat
stavlja na koloru u odnosu na liniju. Taj romanti¢arski duh kao da otkriva
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emocionalnu ekspresiju vizije, autorovu duSu, njejzina raspolozenja i misterije.
Okrenutost prema proloslosti, sretnijim vremenima i nostalgi¢nost su zapravo
odredenice ovih kompozicija u kojima se zapaza i odredena doza egzotizma i
senzualnosti koja prati evokativne urbane pejsaze, prirodne ljepote, pa ponekad i
dramatiCne promjene u pejsazu i arhitekturi grada.

U drugoj deceniji 21 stolje¢a javljaju se nove tematske preokupacije u djelima
Muharema Radetinca koje su nekoherentne i nekoncizne, ve¢ autor radi
impulsivno prate¢i umjetnicki instinkt. Repertoar posljednja dva serijala slika ide
od zanr scena, preko pejsaza, figuracija do mrtve prirode i svakodnevnih banalnih
predmeta. Prvi talas se primarno koncentriSe na mrtve prirode, predmete i zanr
scene. Mrtve prirode odisu jakim koloritom i oni ponekad izgledaju kao dekorativni
paneli pop-artisticke proviniencije, sa velikom dozom plasti¢nosti i taktilnosti. Bez
Svom opusu sa jasno prepoznatljivim maniristiCkim obrisima. Ovo posebno vazi za
kompozicije koje tretiraju predmete poput duguma, ibrika, sahana, tepsija,
bakarnih  zdjela, dezvi i ostalih tradicionalnih predmeta koje se koriste na
Sandzaku u svakodnevnoj upotrebi. Na ovim kompozicijama prepoznajemo veliku
koncentraciju koju autor ulaze na ovim starim predmetima koji sada imaju ukrasnu
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funkciju u kuéama i naglaSava znaaj vaznosti koji oni imaju u bosnjackoj
tradicionalnoj kulturi. Analogija sa ,Bakarnom fontanom* Simeona Sardena je
oCigledna. U domenu zanr scena dominiraju historijske prie koje su duboku
ucrtane u potsvjest umjetnika Radetinca kao $to su ,Povratak iz drva®, ,Odmor
kolicara“, ,Asfalteri“ i ove kompozicije kao da dolaze iz nejasnih dubina sje¢anja na
mladost i Sarenila na novopazarskim sokacima i ¢arsiji.

Posljednji serijal naslovljen kao ,Pesterski derdani“ je najljepSi egzemplar ljubavi
prema svom Sandzaku, svom vatanu i odzaku. Svijet fantasti¢nih dozivljaja koje
pruza peSterska visoravan sa svojim spustenim horizontom i nevjerovatnom
prirodom posebna su inspiracija za umjetnika. Radetinac zbog specifi¢nog pejsaza
koji egzistira na PeSteri prilagodava stilski pristup. Sa jedne strane zimske idile
pesterskog pejsaza nam predstavlja sa impresionistiCkim prizvukom, ali
impresionizam karakteristiCan za Sandzak i njegovu prirodu sa cjelokupnom
koloristiCkom infrastrukturom (,,Zima-triptih“, ,Katuni zimi“). Onda, sa druge strane,
kada se bavi prolje¢nim pejsazima ulazi u sferu magi¢nog realizma tako tipi¢nog
za opus Omera Mujadzi¢a 30-ih godina, ina¢e doajena i utemeljitelia boSnjackog
modernog slikarstva. Mujadzic¢evi motivi rodne Bosne kao da su dobili svoji pandan
u pesterskim motivima Muharema Radetinca. Na njima se vidi svakodnevni zivot
seljaka na pesSterskoj visoravni, na primjer u kompozicijama ,Kupljenje sena“
»Odlazak na va$ar®, ,Na ispa$i“, ali i skoro nerealne prikaze i magi¢nu atmosferu
koji kao da imaju simboliki znagaj kao u kompoziciji ,Cobanica“.

Zaklju€ak

Na kraju ukoliko sumeramo i generaliziramo opus bo$nja¢kog i sandzackog slikara
Muharema Radetinca glavne odrednice bi bile da je to umjetnik modernizma u
domenu formalnog predstavljanja, upotrebe i razumjevanja boje, ali je takoder
umjetnik koji je ostao na braniku mimezisa. Bez sumnje to je umjetnik koji nije
kompaktnu kompoziciju klasi¢nog tipa reducirao kako bi je u konecnoj instanci
apstrahirao do pozicije neprepoznavanja. Njegove intencije uglavno se odnose na
tematske preokupacije koje dolaze iz zivota i druStvenih okolnosti. Ne libi se
slikarskih metamorfoza i analogije sa historisjkim stilovima i autorima. Njemacka
faza njegovog opusa je definitivno kvalitetnija i raznovrsnija, najvjerovatnije zbog
upoznavanija izbliza sa ogromnom njemackom produkcijom u domenu slikarstva i
iskustva koja je dobio u€estvujuci na raznim likovnim kolonijama u Evropi. I1zlaze u
brojnim njemackim galerijama, ali i na nasim prostorima, i sve to donosi ogroman
kvantitet i kvalitet u stvaralaStvu i radu posebno kada kombinira tehnike i
mediume reprezentacije. Sve ove komponente u njegovom opusu su direktno
utjecali na umjetniCke trendove na sandzackoj likovnoj sceni Ciji je aktivni
participijent od samog pocetka.
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Kratka biografija

Muharem Radetinac Raff je roden u Novom Pazaru 12. 3. 1942. godine gdje je zavrSio osnovnu i
Ugiteljsku 8kolu, a VPS u Prigtini, odsjek Likovno vaspitanje. Kao uéenik Ugiteljske $kole, ozbilinije se
interesuje za likovni izraz, a prve radove objavljuje u listu “Bratstvo”1959. godine. U maju 1968. godine
na proslavi dvadesetogodiSnjice Uciteljske Skole kao gost ima prvu zna€ajnu samostalnu izlozbu sa
katalogom i zvani¢nim otvaranjem u holu nove UCiteljske Skole. Od tada aktivno slika i izlaze. Pored
slikanja i nastave angazovan je u viSe drustvenih aktivnosti, kako u kulturi, tako i u drugim raznim
organizacijama. Na njegovu inicijativu 19. 2. 1975. godine formirano je gradsko udruzenje “Klub likovnih
umjetnika Sopocani” — danas “Novopazarsko udruzenje Likovnih umjetnika Sopocani - Novi Pazar”, a
zatim i likovna manifestacija “Sopoc¢anska videnja” ve¢ 1976. godine koja i danas traje. Do sada je imao
50 samostalnih izlozbi u zemlji i inostranstvu i u€estvovao je na viSe od 400 kolektivnih izlozbi. Radio je
25 godina kao nastavik Likovne kulture u viSe Skola i €etiri godine u Njemackoj u dopunskoj nastavi Od
1989. godine zivi i radi u Njemackoj, a od 1999. god. ima status slobodnog umjetnika. Clan je
ULUBIH-a, viSe njemackih asocijacija i NULUS-a Novi Pazar.

Dobitnik je viSe nagrada, kako za njegov likovni rad, tako i za njegovo angazovanje u
drustveno-volonterskom radu.

Prof. Dr. DZemil Bektovic
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Umijesto uvoda

“Lebde prozirne boje akvarela suprostavljene praznini. Lebde, ponekad obris
puste u prazninu, ili se ogledaju. Prozirne boje bivaju nagrizene slutnjom
hronologije — ravnoteze radi; bivaju u gnijezdu gdje se tumace Stitovi i otvorene
Sake, daleko od kamena i drevnih delta i Cekica. Onaj Sto posmatra druide oblika i
klesae simbola, stvorio je sebi hidzu u kojoj lete snovidene ptice i hizu mitski
koniji, dok se pod vjetrima, davnim i buducim, povijaju krinovi ste¢aka. Ptice i jeleni
pokraj otvorene Sake, i svi simboli, suprotstavljeni i sjedinjeni kamenom
prozirnoS¢u isijali su iz MasliCi¢a sjene i slutnje kojima je zakriljena aktografija
vremena i danadnjeg lutanja. Patarenski damar, prethodno rasut preko meridijana,
kao jasna linija za konjice, zastave, lovce i sukobljene simbole, predstavlja potku
za nove oblike autora. Ovdje, u dahu nespine, vremenski slojevi paZljivo naslagani
kraj obrisa, sjena i oblika, formirali su kompoziciju kao igru praznog i akvarela.
Karakteristi¢an je ugao pod kojim svjetlo pada na prapotku, a razli¢iti su uglovi pod
kojima isijavaju novi oblici. Taj neobi¢an reflex novog predstavija zajednicki
imenilac ste¢aka i simbola, kao i njihovih odsjaja. Novi oblici nemaju naturalistiCku
formu potke, bezvremeni su i odmaknuti, lebde u kosmosu ili se ogledaju u vodi, a
istovremeno su zagledani u ste¢ak i u beskonaéni prostor.” - Enes Halilovi¢ o
Hidajetu Maslicicu.

Slikarski opus - slikar zavi€ajnog pamcenja i
kamenih simbola

Hidajet Masli¢i¢, jedan od najautentiCnijih boSnjackih likovnih stvaralaca iz
Sandzaka, zapoceo je svoju umjetnic¢ku karijeru tokom 1970-ih godina 20. vijeka,
perioda kada se jugoslovenska likovna scena intenzivno razvijala kroz razliCite
stilove i eksperimente. Ipak, Masli€i¢ se od samog pocetka profilisao kao umjetnik
Cije stvaralasStvo ne tezi formalnim inovacijama, ve¢ dubokoj, kontemplativnoj
povezanosti s prostorom, tradicijom i kolektivnim paméenjem. Njegovo slikarstvo
je izraz emocionalne i duhovne veze sa zavi¢ajem, kroz prizmu autohtonih likovnih
i kulturnih simbola.

Pored umijetni¢kog rada, Masli¢i¢ se bavio i pedagoskim djelovanjem, ostavljajui
snazan trag kao edukator i mentor brojnim generacijama miladih stvaralaca.
Njegov uticaj u obrazovnom smislu bio je viSestruk: ne samo kroz likovno-tehni¢ko
obrazovanje, vec¢ i kroz prenoSenje estetskih i eti¢kih vrijednosti koje je dosljedno
Zivio kroz svoj rad. Pedagogija za Masli¢i¢a nije bila odvojena od umjetnosti — ona
je bila njen produzetak.

Tematski fokus njegovog slikarstva bio je, bez sumnje, snazno ukorijenjen u

prostor Sandzaka, njegove prirode, kulturne bastine i specificne estetike lokalnog
pejzaza. U tom okviru, posebnu paznju u njegovom opusu zauzimaju
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srednjovjekovni nadgrobni spomenici — stecci, lokalno poznati kao ,biljezi” ili
»kami”. Ti kameni monoliti, natopljeni vremenskim patinom i historijskom tiSinom,
postaju osnovni vizuelni i simboli¢ki motiv Masli¢i¢evih radova.

Njegove slike ne prikazuju stecke kao konkretne objekte u prostoru — oni se u
njegovom slikarskom jeziku transformiSu u znakove, u simbole koji lebde izmedu
proslosti i sadaSnjosti, postajuéi most izmedu duhovnog svijeta predaka i
savremenog identiteta. Kamen kod Masli¢i¢a nije samo materijal; on je nosilac
znacenja, utisnutih tragova vremena i historije, ali i tiSina, kontemplacije, trajanja.
U teksturi kamena on pronalazi ritam forme, svjetlosne akorde i koloristi¢ke tonove
kroz koje komunicira univerzalna pitanja postojanja i prolaznosti.

Slikarski pristup Masli¢i¢a, uglavnom u ranom periodu njegovog stvaralastva,
karakteriSe suptilna sinteza realizma i simbolizma, €esto kroz suzdrzanu paletu
zemljanih tonova, gdje dominiraju smeda, siva, oker i olovna plava — boje pejzaza
i stijena, boje sjete i pamcenja. Njegove kompozicije esto djeluju poput vizuelnih
elegija, meditacija o zivotu i smrti, 0 duhovnoj mo¢i tradicije, o prostoru koji je i mit
i realnost.

33






Ova definirani slikarski postulati i koncepti evouliraju na principu gradacije, te zbog
toga se slikarski opus Hidajeta Masli¢ica, koji slovi za jednog od najistaknutijih
likovnih stvaralaca Sandzaka druge polovine 20. i poCetka 21. vijeka, moze jasno
podijeliti na dva stilski i tematski diferencirana, ali duhovno povezana perioda: prvi,
koji obuhvata njegov umijetni¢ki rad u Priboju i Beranama, i drugi, koji poCinje
njegovim preseljenjem u Novi Pazar. Ova podjela ne oznacava isklju€ivo promjenu
geografskog konteksta, ve¢ i duboku promjenu u pristupu umjetnosti, fokusu
likovne tematike i filozofskom poimanju identiteta i tradicije. Najvazniji serijali koje
ovaj autor naslikava su sa naslovima “Priboj kojega viSe nema i koji nestaje“,
~otele i ,Kroz vreme®. Svaki serijal predstavlja zaokruzenu cjelinu koja govori o
osnovnim preokupacijama umjetnika koji transponira u stilu i naraciji na jedan
veoma delikatan nain sa dobro postavijenim konceptualnim i stilskim
paradigmama.

Prvi period - slikar zavi€ajnog ambijenta i
svakodnevnog lirizma

U prvoj fazi svoga stvaralastva, dok Zivi i stvara u Priboju i Beranama, Masli¢i¢ se
afirmiSe kao slikar zavi€aja, pejzaza, arhitekture i svakodnevnih scena koje odidu
tiSinom i toplinom poznatog prostora. Njegove slike iz ovog perioda svjedoCe o
dubokoj emotivnoj vezi sa lokalnom sredinom — brdima, starim mahalama, rijekom
Lim, kamenim ku¢ama, ljudima u pokretu i predahu.

Ono $to dominira u ovom periodu jeste lirski odnos prema motivu: Masli¢iceve
slike su prozete atmosferom mira, tiSine i nostalgije. On nije dokumentarista, ve¢
hroni¢ar duSe jednog prostora — njegov rad ima elemente impresionisti¢kog
senzibiliteta, ali je prozet dubokim poStovanjem prema obliku i tradiciji. Boje su
zagasite, Cesto zemljane, sa akcentima plave i sive koje podcrtavaju melanholiju
pejzaza. Kompozicija je jednostavna, a svjetlost suptilna — kao da Zeli ne da
otkrije, ve¢ da sacuva.

U ovom periodu Masli¢i¢ slika ne samo prirodu, ve¢ i duh zajednice. Njegove slike
postaju €uvari jedne tihe svakodnevice, jednog prepoznatljivog svijeta koji polako
iSCezava, a koji umjetnik Zeli sacuvati — ne kao slikar-realist, ve¢ kao vizuelni
pjesnik. U tom kontekstu poznati tekstopisac i knjizevnik Ruzdija Krupa u
predgovoru izlozbe “Priboj kojega vise nema i koji nestaje” piSe da ,naslov izlozbe
Masli¢icevih slika jasno upucuje na inventivnu i plemenitu ideju slikara da
pronade, naslika i da od zaborava saCuva autentiCan polimsko-pribojski motiv ili
prizor-pre naleta vremena koji prijeti da takve tragove izbriSe neminovno$cu
promjene koje, opravdano ili neopravdano, podruzumjeva proces zivljenja.Upravo
zbog toga Masliciceve slike nose pecat originalnosti po stilu, a dokumentarnosti po
motivima-pa je slikar postao hroniar Starog Priboja i okoline“. U daljem tekstu
naglaSava da u ovom ,ciklusu od tridesetak slika, uglavhom ulja na platnu,
Cuvajuéi dozivljaj predmetnog svijeta, Masli¢i¢ prikazuje lako uoéljivu, prolaznu i
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istovremeno ishodidnu taCku svojih slika. To je Stari Priboj, njegova arhitektura,
njegov hod kroz vrijeme, a sve to zajedno uslovljava simplificiranje slike do njene
apsolutne vizuelne ¢itljivosti. Medjutim, u taj arhajiéni sandzacki pejzaz Masli¢i¢
unosi moderan senzibilitet, dramatiku horizonta i epsku dubinu slike koja prirasta
u blistavu i &istu poeziju, ostvarenu neposredno vedrim bojama i plasti¢no
naglaSenom formom®.

Drugi period - Novi Pazar i simbolika
duhovnog identiteta

Dolaskom u Novi Pazar 1999., Masli¢i¢ zapo¢inje novu fazu u svom umjetni¢ckom
razvoju, koja Ce se pokazati kao intelektualno najdublja i konceptualno
najambicioznija. Umjetnik sada ulazi u fazu istrazivanja kulturne i duhovne
pro$losti BoSnjaka, nacionalnog identiteta i religijske simbolike, &iji centralni motivi
postaju srednjovjekovni stecci, biljezi, bosanska crkva i op$ta misti¢ka tradicija
sandzackog prostora. Potpuno je u pravu likovni kriti¢ar prof. Srdan Markovi¢ kada
tvrdi da” slike Hida Masli¢i¢a ukazuju na autorovo insistiranje na slikarstvu
memorije, slikarstvu memorije ne u smislu citiranja fragmenata odabranih dela iz
ogromnog depoa svjetske historije umjetnosti ve¢ u smislu oslanjanja slikarstva na
zavi¢ajnu vertikalu, na njegovu duhovnu i kulturnu historiju. Polazna osnova za
Masli¢icevo promisljanje duhovne vertikale su srednjovjekovni stecci - nijemi
svedoci historije na tlu Bosne i Hercegovine, plasti¢ni objekti koji su formom i
reljefima na sebi prirodno srasli sa ambijentom u kome su odavno ostavljeni. Po
prirodi stvari ti belezi u dodiru sa iskonskim silama prirode, i u komunikaciji sa
stvaraocem, znaju da se pretvore u polje Zivih asocijacija u kojima stvaralac
pronalazi ono $to je u odnosu poklapanja sa njegovim umjetni¢kim bi¢em i stavom
prema vremenu u kojem Zzivi“. Veoma lucidno kasnije prof. Markovi¢ na propisan i
veoma ta¢an nacin detektuje stilske odrednice “vizulenog iskaza u kojoj se
simuliranom enformel fonu projektuju fragmenti ste¢aka“ te da ovo ,ukazuje na
Masli¢iéevu potrebu da u slici suprotstavi ideju o razaranju i destrukciji, koju
asocira enfromel osnova, sa idejom o stecku kao simbolu kolektivne svijesti koji
nadrasta i prevazilazi haos i destrukciju u kojoj zivi suvremeni svijet”.

U fokusu viSe nijesu slike pejzaza i mahala, ve¢ kamen — onaj monumentalni,
natpisani, simbolic¢ki. Ste¢ak, kao jedinstveni oblik srednjovjekovne nadgrobne
umjetnosti, za Masli¢i¢a postaje izvor ne samo vizuelne inspiracije, veé i klju¢ za
razumijevanje bosanskog i boSnjatkog duhovnog identiteta. On ih ne prikazuje
kao arheoloSke objekte, veé ih interpretira kao nosioce duhovne memorije i
identiteta naroda. Kao rezultat takvih teznji u serijalu slika “Stele” zapazaju se,
kako Enes Halilovic navodi u povodu izlozbe “boje akvarela suprostavljene
praznini“, te da ,onaj §to posmatra druide oblika i klesae simbola, stvorio je sebi
hidZu u kojoj lete snovidene ptice i hizu mitski konji, dok se pod vjetrima, davnim i
budu¢im, povijaju krinovi ste¢aka“. U daljem tekstu se navodi da ,patarenski
damar, prethodno rasut preko meridijana, kao jasna linija za konjice, zastave,
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lovce i sukobljene simbole, predstavlja potku za nove oblike autora®.

U ovom periodu dolazi i do promjene u slikarskom izrazu. Forma postaje viSe
apstraktna, simboli¢ka; dominiraju reljefne strukture, upotreba grubih tekstura i
tamnije palete boja — smede, oker, crna, maslinasto zelena. Masli¢i¢ sada stvara
slike koje imaju tezinu kamena, tiSinu vremena i monumentalnost duhovnog.

Simbolika koju koristi — spirale, krstovi, rukopisni tragovi — nije slu¢ajna. Ona
reflektuje elemente duhovnosti bosanske crkve, misticizma i srednjovjekovne
religioznosti koja je imala snazan lokalni izraz, odvojen od velikih institucionalnih
narativa. MasliCicevo slikarstvo sada postaje i forma vizuelne hermeneutike —
pokusaj da se deSifruje identitet i smisao zivota kroz formu, materiju i simbol. Ovo
se najbolie ogleda u serijalu kompozicija “Kroz vrijeme” gdje Aida Corovié u
povodu izlozbe piSe da “kada svako ljudsko bi¢e dostigne zrele godine zivotnog
veka, koje, uzgred, Hido ovako plodno i intenzivno zivi, neumitne su i neminovne
zivotne rekapitulacije. Svaki ¢ovek, suoCen sa prolaznoScu i krhkoScu ljudskog
zivota, zastane, makar na Cek sa iskonskom potrebom da sagleda sopstveni zivot
, hjegovu prolaznost i svoj trag u njemu®.

Sa druge strane u povodu iste izlozbe Enes Halilovi¢ navodi da ,ovaj ciklus koji
nosi naziv Kroz vrijeme zaista je potaknut vremenskom fascinacijom i
nacionalnom transformacijom® i da u tom kontekstu ,Masli€i¢ev majstorski ciklus
prikazuje bogumilski korpus koji se kroz alegoricnu crnu rupu premetnuo u
boSnjacku buducnost sacuvavsi samobitnost koliko i otvorenost. Nije bilo
jednostavno proci kroz vrijeme, kao da nam to porucuje Masli¢i¢ na €ijim platnima
glave li¢e na nadgrobne niSane. Tu je klju¢ za Masli¢icev likovni rje€nik. Na ovim
platnima sli¢ni ili istovetni bivaju glava i niSan, simbol zivota i simbol smrti“.

U tom smislu, Masli¢iCev rad pokazuje izvijesne paralele sa stvaralastvom Hilmije
Catoviéa — jo$ jednog znadajnog sandzacékog slikara. Oboijica dijele istu potrebu za
likovnim oblikovanjem zaviajne memorije i duhovnog identiteta, iako kroz razlicite
poetike. Dok je Catovié vise okrenut pejzazu i metafizickom svjetlu, Masligi¢ se
fokusira na materiju, konkretni znak — kamen, reljef, simbol. Catoviéeva svjetlost je
Cesto lirskog karaktera, dok je MasliCi¢eva tamnija, tiSa, ali jednako snazna u svom
izrazu. Obojica su, na svoj nacin, stvarali vizuelni jezik prostora i kolektivhe
svijesti, utiskujuci u svoje radove ono $to nadilazi pojedinca — duh naroda, duh
predaka, duh tla, ali biraju razli¢ite putanje: Catoviéev pejzaz je otvoren, lebdedi,
dok je Masliciéev kamen zatvoren, stabilan, tezak — ali jednako govorljiv.

Zajednicka nit izmedu njih je i duboka spiritualna komponenta u slikarstvu — bez
obzira da li je izrazena kroz simboliku ste¢aka, pejzazne forme ili igru svjetlosti, u
oba sluCaja umjetnost postaje sredstvo komunikacije sa onostranim, sa
naslijedem, sa arhetipskim slojevima identiteta.

Drugi aspekat samog dozivljavanja Hidajeta Masli¢ica kao boema i umjetnika, te
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njegovog slikarskog opusa po kojem Hidajet Masli¢i¢ zauzima posebno mjesto u
savremenoj umjetnosti Sandzaka, je reakcija neposrednog okruzenja. Njegov
slikarski opus je vrlo zna€ajan ne samo zbog svoje tematske i formalne slozenosti,
veC i zbog nacina na koji je primljen, dozivljen i interpretiran unutar zajednice
pisaca, pjesnika i kolega umjetnika. Za razliku od tipi¢nog kritickog aparata koji
dolazi iz domena formalne likovne kritike, Masli¢i¢evo slikarstvo je izazvalo talas
refleksija i inspiracija kod knjizevnika i pjesnika — Enesa Haliloviéa, Sabana
Sarenkapica, Aide Cori¢ i drugih — koji su u njegovim platnima pronasli ne samo
vizuelnu, ve¢ i duhovnu, gotovo mitsku naraciju. Oni svi govore o slikaru koji pise
bojama, te da Masli¢i¢ ne slika prizore, on ispisuje teksture koje diSu, svijetle i
pamte. Njegova platna su bogata grubom teksturom, ali ne kao povrSina otpora,
ve¢ kao tkivo koje upija slojeve vremena, emocija i kolektivnog identiteta. Boje su
zasi¢ene, Cesto zemljane, sa iznenadnim bljeskovima svjetlosti koji izbijaju iz
pozadine poput slutnje. U toj atmosferi nastaju figure — ljudske konture koje nisu
portreti, ve¢ sjenke, odrazi, prisustva koja lebde izmedu duhovnog i tjelesnog.

Ovakav vizuelni govor prirodno privlaci pjesni¢ki izraz. Enes Halilovi¢, u vise
navrata, isticao je kako MasliCiceva djela ne traze da budu ,razumljena® u
klasicnom smislu, ve¢ da budu ,oslusnuta“. Njegova platna, prema Halilovicu,
imaju ritam, gotovo metar, koji se ne Cita nego osje¢a — kao Sto se osjeca stih u
tiSini. Tu se Masli¢i¢ pokazuje kao autor Cije djelo stoji na raskrd¢u vizuelnog i
jezickog.

Saban éarenkapic’: MasliCicevo slikarstvo tumaci kao ,kameni zapis“ — metaforu
trajanja i identiteta koji se ne prenosi rije¢ima ve¢ slikom. U njegovim tekstovima
MasliCiceve slike nijesu reprodukcije stvarnosti, ve¢ vizualni zapisi kolektivhe
svijesti. Ljudske konture na platnima podsjec€aju na arhetipske figure — one koje su
zapisane u duhovnim pamcenjima naroda. One nemaju lice, ali imaju prisustvo; ne
govore, ali se €uju.

Tekstura u Masli¢iéevom slikarstvu, kako to biljezi i Aida Cori¢, nije samo formalni
izbor, ve¢ nosilac znacenja. Ona je gruba, slojevita, gotovo arheoloSka — kao
zemlja koju kopamo da bismo pronasli tragove proslosti. U tim slojevima nalazi se
ono $to je umjetniku najvaznije: duh mjesta, trag ¢ovjeka i boSnjacki identitet utkan
u simboliku kamena, ste¢ka, sjene i Sapata.

Masli¢icevo slikarstvo je prostor gdje se likovno i knjizevno prozimaju u sinesteziji
— gdje boje imaju glas, a oblici stvaraju ritam. Njegova djela nisu narativna u
klasicnom smislu, ali nose naraciju u sebi — onu unutradnju, potisnutu, koja se
najbolje izrazava kada prestanemo govoriti i poCnemo osjecati. Kao Sto piSe
Halilovi¢, "MasliCiceva platna su slike koje govore tiSinom, a njihova tekstura je
Sapat pamcenja." Upravo ta tiSina izaziva pjesnike da govore, da piSu i sviedoCe
ono $to slika izaziva u njima. To nije kritika, niti analiza — to je emotivna refleksija,
poetski odgovor na vizuelni izazov.
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Zaklju€¢ak: Masli¢i€ kao izazov jeziku

Masli¢icevo slikarstvo ostavlja snazan trag upravo zato $to se ne da lako
racionalizovati — ono se kreCe izmedu izraza i osje€aja, izmedu slike i rijeCi.
Njegovi najvazniji tumadi nisu iskljucivo likovni teoretiCari, ve¢ oni koji prepoznaju
snagu slike u jeziku — pjesnici, pisci, autori koji osje¢aju. Tako je stvoren jedinstven
model umjetnic¢ke recepcije — onaj gdje slika postaje pocetak pjesme, a tekst
produzetak slike. Masli¢i¢ nije samo slikar prostora i identiteta; on je slikar
osjec€anja, sjena i tiSina, koje ostavljaju trag — kako na platnu, tako i u jeziku onih
koji piSu 0 njemu.

Dvije navedene faze stvaralastva Hidajeta Masli¢ica — zavi€ajna i identitetska —
nijesu suprotstavljene, ve¢ su komplementarne. Prva je introspektivna, tiha i
emocionalna, dok je druga misaona, simboli¢na i duhovna. Kroz obje, Masli¢i¢
gradi vizuelni narativ jednog prostora, jednog naroda i njegovih tragova kroz
vrijeme. Njegovo slikarstvo ne trazi spektakl — ono poziva na tiSinu, na
kontemplaciju, na sjecanje. U vremenu koje zaboravlja, on slika da bi se pamtilo.
Masli¢icevo stvaralastvo u Sirem kontekstu predstavija znaCajan doprinos
savremenoj likovnoj umjetnosti na Balkanu, jer uspijeva da u lokalnom pronade
univerzalno. Njegove slike su likovni spomenici tiSini i pamcenju, i predstavljaju
most izmedu vremena — onih proslih, ali i onih koja dolaze, jer kamen koji biljezi —
ne umire.
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Kratka biografija

Hidajet Maslici¢, slikar i likovni pedagog, roden je u Beranama 1939. godine, a Umjetnic¢ku
Skolu je zavrSio u Herceg Novom.

Studije na Pedagoskoj akademiji zapoc€eo je u Ljubljani, da bi nastavio u Sarajevu, gdje je

diplomirao 1972. godine. Svoj dugogodiSnji pedagoski rad zapoCeo je u Gimnaziji u

Beranama da bi, potom, potom nastavio da radi i stvara u Priboju. Sa svojim ucenicima je

osvojio veliki broj nagrada na prostorima bivSe Jugoslavije, kao i nekoliko medunarodnih

nagrada (San Francisko, Moskva, Oslo). Dobitnik je i medurepubli¢ke nagrade za slikarstvo
“Pivo Karamatijevic”, 1970. i Vukove nagrade “Zlatno pero”, 1988. godine.

Masli¢i¢ je viSe puta izlagao na grupnim izlozbama u Priboju, Pljevljima, Prijepolju, Bijelom
Polju, Beranama, Uzicu, Novom Pazaru, Pristini, Kraljevu, Beogradu..., kao i samostalno:
Priboj, (viSe puta), Pljevlja, Uzice, Berane, Prijepolje, Herceg Novi, Tivat, Nova Varos,
Budva. Nakon Priboja zivio je i stvarao, do smrti 31. januara 2020. godine, u
Novom Pazaru.

Alma Kahrovic Rahic¢
Prof. Dr. DZemil Bektovic
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Redzepaglc

Osnivac kulturnih
institucija u Sandzaku




Uvod

Negde izmedu tradicije i modernizma roden je DzZengis Redzepagi¢. Tradicija
odbija da se pot€ini maloj i arogantnoj oligarhiji onih koji samo slu¢ajno Setaju. Sa
druge strane, Redzepagi¢ nije promenio misljenje 0 modernizmu od prvog dana
kada je to uradio. To znaéi za njega integritet; to znaci postenje; znaci odsustvo
sentimentalnosti i odsustvo nostalgije; to znaci jednostavnost; to znaci jasno¢u. To
je ono §to znac¢i modernizam.

Kada se pojmovi tradicija i modernost ispitaju u RedZepagi¢evom scenariju,
tradicije predstavljaju pravi identitet specificne kulture kojoj je umjetnik pripadao,
dok neke od njenih subkultura ignoriSu sa racionalno$¢u naznake savremenosti.
Tradicija sugeriSe uspostavljenu strategiju ili praksu; tradicija ili obi¢aj prenet na
pokolenja. Tradicija i modernost se potpuno razilaze u misaonim procesima
Redzepagic¢a kada se uporede generacije proslosti sa sadasnjoSc¢u. Modernost
ima svoj znacaj jer je od vitalnog znacaja da se prilagodi promenljivim scenarijima
dok je povezana sa napretkom. Odgovornost ljudi je da napreduju sa okom
mudrosti i vide moguénost pracenja tradicionalnih konvencija i obiaja sa
savremenim znacajem, $to ujedno predstavlja stav ovog umetnika.

U ovom radu se zeli prikazati presek slikarskog stvaralastva Dzengisa
Redzepagicta, kako bi Citalac uokvirio shvatanje o otkrivanju sakrivenih vibracija
koje obi¢no oko ne moze pronaéi u njegovim slikama.

Slikarski opus

Dzengis Redzepagi€, slikar, kulturni aktivista i organizator, zapoceo je svoju
umjetniCku karijeru tokom 1980-ih godina, u periodu kada se umjetni¢ka scena u
bivSoj Jugoslaviji nalazila u procesu transformacije i trazenja novog izraza. Ve¢ od
svojih prvih javnih nastupa, Redzepagi¢ je pokazao jasno formiran senzibilitet koji
se nije uklapao u tada dominantne tokove, vec¢ je iSao svojim putem, stapajuci
nadrealistiCku imaginaciju sa elementima islamske vizuelne i boSnjacke duhovne
tradicije.

Njegov angazman nije bio ograni¢en samo na slikarsko stvaralastvo. Kao jedan od
najvaznijih kulturnih poslenika u regiji Sandzaka, Redzepagi¢ je bio inicijator i
organizator brojnih umjetni¢kih manifestacija, likovnih kolonija, izlozbi i radionica,
kroz koje je okupljao i povezivao umijetnike razli¢itih generacija. Osnivanjem i
vodenjem umijetnickih udruzenja, dao je znacajan doprinos razvoju institucionalne
umjetniCke infrastrukture u lokalnim i regionalnim okvirima, podsti¢uéi dijalog
izmedu tradicije i savremenosti, izmedu lokalnog identiteta i univerzalnog izraza.
U sredistu Redzepagi¢evog stvaralaStva nalazi se specifina vizuelna poetika koju
odlikuje spoj nadrealnog i duhovnog. Njegove slike ne prikazuju realni svijet, ve¢
imaginarne prostore duhovnog preispitivanja. U tim djelima Cesto se pojavljuju
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figure umotane u cCefine, nage ljudske siluete koje lebde u apstraktnim ili
simboliCkim pejzazima, elementi islamske i domace sandzacke arhitekture,
ornamentalni uzorci i svjetlosni izvor nejasnog porijekla. Ovi motivi sugeriSu
metafizicku dimenziju postojanja i Covjekovo vje¢no traganje za smislom,
spokojem i jedinstvom sa viSim svijetom.

Redzepagicev piktoralni stil karakteriSe pazljivo razradena kompozicija, bogat
kolorit i teksturalna slojevitost. KoristeCi tehniku ulja, akrila i kombinovanih
materijala, umjetnik stvara radove koji ¢esto odiSu meditatvnim ritmom, gdje se
forma pretvara u simbol, a prostor slike u kontemplativni univerzum. Dominiraju
topli, zemljani tonovi, kontrastirani hladnim plavim i sivim povr§inama koje Cesto
simbolizuju duhovno prostranstvo i nadrealnu prazninu.

U slikama Dzengisa Redzepagic¢a simbolika zauzima centralno mjesto. Svjetlost —
bilo kao stvarni izvor ili kao metafizicka aura — Cesto simbolizuje bozansku
prisutnost, prosvijetljienje ili unutrasnji mir. Figure u njegovim kompozicijama rijetko
imaju individualne crte; one su univerzalne, gotovo arhetipske, ¢ime umjetnik istic¢e
opstu ljudsku sudbinu, duhovne preokupacije i ontoloska pitanja.

Inspiraciju Cesto crpi iz islamske mistike i filozofije, posebno sufizma, koji
naglaSava putovanje duha ka Apsolutu. U tom smislu, RedzepagiCeve slike mogu
se posmatrati kao vizualni zikr — stalno prisje¢anje na bozansko kroz formu, boju i
prostor. Neki kritiCari su njegovo djelo oznadili kao oblik likovne teologije, gdje
umijetnost postaje sredstvo introspekcije i komunikacije s nevidljivim svijetom.

Redzepagitev umijetnicki razvoj obuhvata nekoliko kljuénih faza koje se
prepoznaju po motivima, koloritima i simbolima koje koristi. Po¢etkom 1980-ih
eksperimentisao je s figuracijom i simbolima iz islamske tradicije, dok se krajem te
decenije jasno formira njegov nadrealistiki izraz. U 1990-im godinama nastaju
neka od njegovih najzrelijih djela, u kojima dominiraju nadrealne kompozicije s
figurama u ¢efinima i lebdeéim tijelima.

Vazno je napomenutu da opus Dzengis Redzepagita se najbolje moze pratiti
uvidom u njegove izlozbe gdje je autor prikazivao zaokruzene serijale umjetnickih
slika vezani za odredene tematsku preokupaciju. Svakako klju¢na izlozba u
autorovom profilisanju sopstvenog stila i diskursa je njegova prva samostalna
izlozba 1983 godine u Novom Pazaru u prostorijama Galerija Doma kulture — gdje
prikazuje rane radove sa simbolima i elementima lokalne tradicije.

Likovna kritika povodom ove prve samostalne izlozbe istakla je njegov individualni
pristup figuraciji i snaznu simboli¢ku naraciju, §to je u to vrijeme predstavljalo
odmak od tadasnjih dominantnih tokova u jugoslovenskoj umjetnosti. KritiCari su
posebno naglasili njegov slikarski jezik pun lirizma i meditativne tiSine, gdje
pejzazi i figure ne sluze kao deskriptivni elementi, ve¢ kao nosioci duhovne
poruke. Dalje navode njegovu prepoznatljivu ikonografiju koja se oslanja na



islamsku tradiciju, ali je obradena kroz licni i savremeni filter umjetnika. | u
konacnici naglaSavaju podatak da iako se radi o mladom autoru njegove
kompozicije sadrze kompozicijsku zrelost i osjec¢aj za prostor i svjetlost, posebno
u djelima koja su prikazivala apstrakine predjele s naglasenim atmosferama i
svjetlosnim izvorima nejasnog porijekla.

Jedan od tadasnjih osvrta u lokalnoj kulturnoj hronici isticao je da Redzepagic
donosi novi senzibilitet u pazarsku likovnu scenu — on ne ilustrira, ve¢ gradi
duhovne prostore, sliku kao mjesto kontemplacije.” Takode je prime¢eno da se u
njegovim djelima .figure nalaze izmedu realnog i simboli¢kog, ¢esto bez lica,
uronjene u univerzalnu tiSinu — kao da su u molitvi ili introspektivnom stanju.” Ova
izlozba je, prema rijeima tadasnjih likovnih urednika, oznagcila pocetak jednog
drugacijeg, autenti¢nog izraza koji ¢e kasnije biti joS jasnije oblikovan kroz
RedZepagi¢ev nadrealisticki i duhovni stil.

Sljedeca njegova izlozba je 1987/88 godine u Galeriji ULUS-a, u Beogradu, sa
naslovom “Fragmenti”, izlozba prepoznata kao rani pocCetak njegove
nadrealistiCke faze. U povodu ove izlozbe likovna kritika konstatuje “ozbiljno
slikarsko iskustvo novopazarskog slikara Dzengisa Redzepagica” , gdje “umjetnik
postaje cjelovita slikarska licnost, autenticnog misljenja i prepoznatljivog rukopisa,
posednik fine jeziCke i plemenite slikarske materije. Upravo se RedZepagi¢ usudio
biti ono Sto jeste, koliko god zastrasujuce ili ¢udno to bilo”. Izbor slika iz ciklusa
“Fragmenti” pokazuje da je slikarstvo RedZepagi¢a poseduje sve elemente
modernog slikarstva: poetska dimenzija, plasti¢ne strukture i nacin organizacije.
Vizuelno shvatanje njegove umijetnosti je samo prividenje realnosti postojeceg
svijeta. Upravo semanti¢ka dimenzija slika upucuje na sinteticko shvatanje
njegovih ubedenja o tematskim dogadajima oko njega. U ovim slikama se vidi duh
onoga $to umjetnik spozna, pa je njegov izbor slikanja odnos prema moguéem.
Prikazane slike su veoma smiSlieno organizovane, u finim KkoloristiCkim
harmonijama i ravnotezi svih plasti¢nih elemanata. To je koncept baziran na samoj
autonomiji slike.

Izbor slika sa izlozbe “Fragmenti”
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Izbor slika sa izlozbe “Fragmenti”

Neka njegova faza stvaralastva moze se detektirati na dvije izlozbe koji su uveli
neke novine u opusa Dzengisa Redzepagi¢a, a takode znace nastup autora i na
medunarodnoj sceni. To su izlozbe u Beogradu naslovljena kao “Stara kapetanija”
1991 godine i medunarodna izlozba u Istanbulu, 1992 godine. U povodu izlozbe
“Stara kapetanija” likovna kritika spominje “avanturu prepoznatljivosti koja je
mozda intrigirala umetnika, ali sudeci po tonovima izabranih boja, sve je potisnuto
pa i izvesna moéna nostalgija za trenutkom u kojem je susret imaginacije i
realnosti imao dodir. Mislim da su to teme ovog neobi¢nog umjetnika, strpljivog i
postenog pratioca sopstvenog uverenja. Nema preterivanja, nema
prenaglasenosti, ima slutnje i smirenog suda. Slika tako postaje neka vrsta
dokumenta. Medunarodna izlozba u Istanbulu, 1992, je prvi medunarodni nastup,
gdje su njegovi radovi uporedivani sa islamskom minijaturom i savremenim
simbolizmom.

Iza ovog perioda deSavaju se raspad Jugoslavije i ratne godine i agresija na Bosnu
i Hercegovinu koji ostavljaju dubok trag u psihi i senzibilitetu Dzengisa
Redzepagic¢a, te njegove aktivnosti i javni nastupi posustaju do sljedeée njegove
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Slika sa izlozbe “Stara kapetanija”

velike izlozbe 2002, sa naslovom ,Metafizi¢ki pejzazi“, u Galeriji multimedijalnog
centra u Novom Pazar, na kojoj se potvrduje kao vodec¢i slikar duhovne
ikonografije u regiji. U meduvremenu, u tom ratnom i posleratnom periodu iza
agresije na Bosnu i Hercegovinu, autor pokazuje posebno interesovanje za pastel,
te Redzepagic je ovoj intimnoj slikarskoj tehnici posvetio €itav jedan svoj opus, jer
je smatrao da’utiCe na nasu znatizelju da istrazimo neravnopravni status ove vrste
stvarala$tva”. Za njega “pastelne boje su najsladi, najlepsi i najelegantniji nacin da
slikar sebi uljep$a dan. Pastelne boje donose radost u zivotu.” Dalje se u likovnoj
kritici u povodu izlozbe likovne kolonije “Sopc¢anska videnja” se artikulira
cjelokupna infrastruktura opusa autora u pastelima gdje se napominje da
“umjetnikovo majstorsko umije¢e pokazuju postovanje pastelu i prilazi mu onoliko
gospodski koliko to ovaj slikarski €in zahteva”. Dalje se navodi da “Redzepagi¢ sve
slojeve, beskonatno slaganje pigmenata, tonske odnose koji slici daju
prozirnost,mekocu i eteri¢nost, se odlucio iskoristiti. U izboru takvih djela, domira
motiv jedra i tek po katkad ovla$ naslu¢ena figura. Takve hromatske vrijednosti,
plemenite koloristiCke naslage prozimaju jedna drugu i podstiCu na sjaj. Gode oku
i duhu. Ta obojena osetljivost specificnog ukusa, svojstvena je samo Coveku
Orijenta, kakav je bio Redzepagic”.

Valja napomenutu da je u toku ove faze takode bila jedna izlozba 1998. god. gdje
je Dzengis RedZepagi¢ boravio dva mjeseca u ,Cite Internationale des Arts® u
Parizu, i tom prilikom u Galeriji Jugoslovenskog kulturnog centra imao je
samostalnu izlozbu iz ciklusa ,Fragmenti®.
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Najplodonosnija etapa stvaralastva Dzengisa Redzepagi¢a je period 2007-2011
godine. Period od 2007. do 2011. predstavlja izuzetno znacajnu i zavrdnu fazu u
umjetnickom opusu DZengisa Redzepagica, koja se s pravom moze oznaciti kao
kulminacija njegovog stilistiCkog i intelektualnog razvoja. U tom CetirigodiSnjem
razdoblju njegov rad dobija novu zrelost, jasnoéu izraza i duboku simboli¢ku
slojevitost koja objedinjuje sve prethodne estetske, idejne i duhovne teznje. To je
period kada se posebno kroz naslove i tematike jasno profilira njegov bodnjacki
identitet. Posebno je vidljivo njegovo intenciozno naslovljavanje kompozicija
naslovima poput “Kradem ti se u veceri’, “ Zvijezda tjera mjeseca” te ostale
naslovne sintagme koji proilaze iz boSnjackih sevdalinki. U svakom slu¢aju autor
je vjeSto i majstoriski upotrebio metodu aproprijacije u konverziji muzickih
elementa sa tonalitetima piktoralnog iskaza.

Izbor slika sa izloZbe “Zvezda tera meseca”
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Redzepagi¢ u ovom periodu ostvaruje svoje najvaznije i najreprezentativnije
izlozbe u Rozaju, Novom Sadu, Sarajevu i Podgorici, koje su imale snazan odjek
kako u profesionalnim, tako i u Sirim kulturnim krugovima. Ove izlozbe nijesu samo
retrospektivne po svom karakteru, ve¢ i misaone sinteze njegovog umjetni¢kog
puta, u kojem se susreCu nadrealisticki senzibilitet, islamski misticizam, i
savremena vizuelna poetika. U njima dolazi do izrazaja njegova sposobnost da
likovni izraz koristi kao sredstvo duboke filozofske i duhovne meditacije.

Karakteristicno za ovu fazu jeste izuzetna piktoralna disciplina — njegove slike
postaju vizuelne meditacije u kojima se jasno ocituje iskustvo crtake preciznosti,
slojevito simbolicko znagenje i bogat koloritni registar. Redzepagi¢ u svojim
kompozicijama koristi motive pejzaza iz snovidenja, arhitektonskih fragmenata
islamske duhovne tradicije, te svjetlosnih efekata koji simbolizuju metafizicku
prisutnost. Svaki element je promisljen, strukturiran i postavljen u sluzbu vizije koja
prevazilazi prostorne i vremenske granice. Ove karakteristike se naro€ito zapazaju
na njegovoj inicijalnoj izlozbi iz ove faze u Rozaja 2007 godine u Galeriji u Centru
za kulturu, gdje likovni kriti€ar Marseni¢ Radun piSe da “slika je uvijek dvostruko
zbunjivala: onog ko je salini i onog ko zastane pred njom i potrazi odgovor na
svoje Cutke postavljeno pitanje. Pitanje je sintetiCke prirode: Sta sam ja sada pred
slikom? U&esnik ili Guvar tajne. Kritika nastavlja elaboraciju dileme i zakljuCuje da
“Redzepagicev intelekt se lako pronasao u toj ¢udnoj zakonitosti. U pejzazu.
Medutim, iskustvo postoji u savremenom slikarstvu, da spaja moderno sa
istovremenim, a da na kraju opstane satisfakcija za oko — $to bi Redzepagi¢ rekao,
tatu sam ja.

Najzrelije likovne predstave ove etape kre¢e najprije iz Novog Sada, 2008, sa
izlozbe u galeriji “Urban district”. Ljiljana Slijep&evic, likovni kriti€ar i kustos Muzeja
savremenih umetnosti u Beogradu povodom ove izlozbe piSe da je slikar Dzengis
Redzepagi¢ “sazreo kao li¢nost, zanatski iskusan” te da se “ umjetnik upustio u
jednu ,ozbiljnu avanturu“ u kojoj je nasluéivao Sebe”.

Dalje se navodi da “klju¢ uspjeha ove izlozbe je pitanje odnosa prema tradiciji, kao
cjelokupnom korpusu proSlosti, iz koje neke sadrzaje treba izdvajati, saCuvati ili
zaboraviti”. Redzepagiceva paralela sa Frojdom i Jungom u vezi tematike
zaboravljanja ima posebna znacenja i reperkusije, koja su kasnije identifikovala
kao intelektualca. Slike na izlozbi su posledica &injenice da se ,bitan tvoracki
proces odvija dole ispod nivoa svijesti”. DZengisovi afiniteti za umjetnost formirali
su se u specificnom drustvenom i porodiénom ambijentu i kulturnom miljeu, Sto je
u njegovoj umjetnosti utjecalo i na sistem simbolizacije - kao ,spoljasnji vid
unutarnje nuznosti”.

Sarajevska retrospektiva u prostorijama Collegium Artisticum, 2010. nije slu¢ajno
okupila brojne poznavaoce i kritiCare, koji su istakli Redzepagi¢ev doprinos
savremenom umjetnickom jeziku s jasno izrazenom duhovnom dimenzijom. Tim
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povodom je poznati bo$njacki filizof i esejista Ferid Muhi¢ napisao u predgovoru
kataloga da “slikar i pjesnik DzZengis Redzepagi¢ je jedan od rijetkih koji su
eksplicite potvrdili moguénost, - gotovo nesluéenu, ili jedva naslu¢enu! — formule
,Ut poesis pictura — Slika je kao pjesma”. Ako je do njega slijepi jezik kroz sliku
progledao, kod Dzengisa i od Dzengisa, nemusti vid je, inicijacijom poezije,
zapjevao!.” U tom kontekstu akademik Ferid Muhi¢ logi¢no poentira da "ko hocCe
da vidi ono sto se do sada nije moglo vidjeti: sliku pjesme sevdalinke! - vidjece to
na njegovim slikama. Ko hoc¢e da Cuje ono §to se nije moglo &uti: sevdalinku
ispjevanu bojama, uz neuporedive zvuke slikarskog saza! — Cuce to na ovim
slikama! Svaka slika iz ovog ciklusa Dzengisa Redzepagica, jeste briljantna
demonstracija imperativa da se, pokraj do sada poznatog nacela ,Pjesma je kao
slika!” u teoriju likovnih umjetnosti i estetiku mora uvesti i princip da je “Slika kao
pjesma!”. Ova izlozba je u toku iste godine postavljena takode u Tuzli, u U
Medunarodnoj galeriji portreta gdje je director Galerije Cazim Sarajli¢ naglasio da
“imamo priliku da pogledam slike, jednog slikara koji ve¢ dugi niz godina stvara i
izlaze na prostoru bivde Jugoslavije, profesora na Fakultetu likovnih umjetnosti u
Novom Pazaru. U likovnom krugu nema usku granicu, vidite i po slikama da je on
slikar svijeta”.

Milica Radulovi¢, istori¢arka umjetnosti i likovni kritiCar iz Podgorice u predgovoru
za izlozbu ,Zvijezda tjera mjeseca“ piSe da ”sikarstvo Dzengisa Redzepagica
pripada onoj posebnoj vrsti umjetnosti u kojoj se podjedanko insistira na
tradicionalnim vrijednostima slike i savremenim likovnim izrazima, gdje zanatsko
iskustvo i slikarsko umijeCe prevedeno u jezik savremenih umjetnic¢kih ideologija i
aktuelnih primalaca slike, dodatno istiCe i naglaSava njegovu likovnu vrijednost i
ostvarenost. Nakon viSegodiSnjeg procesa istrazivanja i ispitivanja vlastitog
umjetniCkog izrazavanja, kod Redzepagi¢a se kao klju¢no postavilo pitanje
odnosa prema tradiciji, tacnije sopstvenom kulturnom miljeu, njegovom nasljedu i
uticaju...”. U sklopu takve percepcije likovna kritiCarka dodaje da Dzengisove slike
proizvode i omogucavaju “odredeni sistema simbolizacije u njegovoj umjetnosti,
§to se dalje prepoznaje kao jedan vid prodiranja mitolo$kih ili folklornih znakova. U
toj orijentalnoj ikonografiji, formirao se, naime, jedan ambijent ili prostor slike u
kom cjelokupna atmosfera predstavlja ili na izvjestan nacin gradi aluziju jedne
univerzalne metafore uzajamnosti prirode i umjetnosti. Pojedinane vizuelne
forme koje ovdje oznadavaju odredene simbole (mjesec, zvijezda, cvijet...), ¢ine
da njihov zajednic¢ki efekat u kompoziciji slike bude potpuno intelektualne prirode”.
Drugi likovni kriti€ar na katalogu izlozbe, takode publicista i slikar, Slobodan Bobo
Slovini¢, navodi da “na njegovim platnima sve lebdi, treperi, meandrira i oscilira,
kao u nekoj fatamorgani. Sve jeste, i sve nije i sve bi moglo biti. Ni¢ega krutog,
¢vrstog, krajnje definisanog, zakovanog. Ta bjelodana multizna¢nost koja zradi iz
njegovih sfumatnih prizora, €ini njegovu umjetnost na odredeni nacin zagonetnom
i tajnovitom. RedZepagi¢evi kompozicioni sklopovi su razudeni, Cesto bez
odredene dominante u jezgru, a amorfno- hromatizirana materija se razvija do
samih rubova eksplikata. Medutim, duboko iz fona, optikalizuje se raznovrsno
grafisticirano znakovlje. U tom bogatom znakovnom registru, najprisutniji je luk,
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mesecev nebeski simbol i zvezde, zatim trougao, kvadrat, krug, elipsoid, meandar,
voluta”.

Na kraju mozemo zakljuiti da se ovaj period s pravom moze nazvati
zaokruzenjem i vrhuncem Redzepagiceve umjetnicke karijere — vrijeme kada je
sve ono $to je tokom prethodnih decenija gradio i razvijao dobilo svoju najvisu,
najzreliju formu. Svi ovi elemente mogli su se vidjeti na njegovoj posthumnoj i
omaz retrospektivnoj izlozbi 2018 godine u muzeju “Ras” u Novom Pazaru
povodom 35 godina rada Dzengisa Redzepagica,. Ova izlozba nije bila samo
retrospektivna, ve¢ je imala i duboko filozofski i simboli¢ki znacaj, te potvrda
znaCaja Dzengisova umjetniCkog opusa, jer je obuhvatila kljuéne momente u
njegovom stvaralastvu i prikazala sve faze njegovog razvoja, od samih pocetaka
do zadnjih ostvarenja. O slikarstvu Dzengisa Redzepagi¢a na otvaranju islozbe
slika govorio je redovni profesor na Drzavnom univerzitetu u Novom Pazaru,
akademski slikar Ervin Catovié, a izlozbu je otvorio direktor Novopazarskog
muzeja dr. Fuad Baci¢anin. Oni su naglasili da je Dzengis Redzepagi¢ “od 1985.
radio je kao kustos i urednik likovnog programa galerije “Oslobodenje” i umjetnicke
kolonije “Sopo¢anska videnja” u Novom Pazaru. Osniva¢ je likovne kolonije
“Sandzak inspiracija umjetnika” i inicijator osnivanja i prvi predsjednik Sandzackog
udruzenja likovnih umjetnika”, te da je “ Dzengis Rezepagi¢ je korespondirao
idejama, likovnim bojama sa renesansnim umjetnicima, sa umjetnicima islamskim,
i sa umjetnicima simbolike, metafizike i moderne”. Na kraju da napomenemo da je
u tekstu Ervina Catoviéa u povodu omaza umjetniku u Novopazarskom glashiku
efektivno napisan sazetak cjelokupne umjetni¢ke doktrine DZzengisa Redzepagi¢a
da “nostalgi¢no osecanje, preko poezije, omoguc¢ava umjetniku da se primakne
mladosti, od koje su ga otgrle teSke godine. Zato on sada bolje vidi proslost kojoj
duguije sve.

-

Slika iz kataloga “Pasteli”
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Slika iz kataloga “Pasteli”

Na izloZzbi se mogao vidjeti sveobuhvatan presjek njegovog stvaraladtva, koji je
obuhvatio Sirok spektar tehnika, stilskih pristupa i tematskih interesovanja.
Dzengis RedzZepagi¢ je kroz svoju karijeru prozimao razli¢ite likovne tendencije, ali
nikada nije odustajao od osobne duhovne i intelektualne potrage, koja je temelj
njegove umjetnosti. Retrospektivna izlozba ujedno je bila i prilika za posjetioce da
steknu uvid u njegov sveukupni rad umjetnika DZengisa Redzepagica , te da se
historijske distance sagledaju iz nove perspektive, vrijednosti i znacaj koji je autor
imao u Sirem kontekstu regionalne i medunarodne umjetniCke scene.

Zaklju€ak

Dzengis RedzZepagi¢ je umijetnik koji je svojim slikarskim opusom i kulturnim
angazmanom ostavio dubok trag u savremenoj umjetnosti Sandzaka. Njegovo
djelo prevazilazi granice lokalnog, nudeci univerzalne poruke o duhovnosti,
identitetu i Covjekovom mjestu u kosmosu. Kroz spoj nadrealistiCke vizije i
islamske simbolike, RedZepagi¢ nas poziva na unutradnje putovanje, na povratak
sustinskim pitanjima postojanja. On je svakako najizrazitiji predstavnik boSnjackog
nadrealizma koji je njegovao slikarske vrijednosne sisteme koje je utemeljio
avangardni bosnjacki slikar starije generacije - Aljo Smailagi¢. Njegova umjetnost
ostaje ziva — ne samo na platnima, ve¢ i u kulturnom paméenju zajednice kojoj je
nesebi¢no sluzio.
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Kratka biografija

Dzengis RedzZepagi¢ roden je 1954. godine u Novom Pazaru. Zavr$io je Fakultet primjenjenih

umjetnosti u Bogradu, odsjek slikarstvo. Dugo godina radio je kao kustos i urednik likovnog programa

Galerije i umjetnicke kolonije “Sopocanska videnja”u Novom Pazaru. Osnivac je kultne likovne kolonije

“Sandzak inspiracija umjetnika”. Bio je inicijator, osniva¢ i prvi predsjednik Sandzackog udruzenja

likovnih umjetnika (SULU). Bio je ¢lan Udruzenja likovnih umjetnika Srbije i Udruzenja likovnih
umjetnika Bosne i Hercegovine.

U svojoj dugogodis$njoj karijeri priredio je vise od 40 samostalnih izlozbi u zemlji i inostranstvu i
ucestvovao na preko 100 kolektivnih izloZbi Sirom svijeta. Dobitnik je viSe nagrada i priznanja.
Od 2007. godine radio je kao profesor na Drzavnom univerzitetu u Novom Pazaru, na Departmanu za
umjetnost.

Seida Muratovic¢
Prof. Dr. DZemil Bektovic
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