9

ALER

78

l

8684

389949

Branislava Vasi¢ Rakoéevi¢ UVOD U KNJIZEVNOST ZA DECU

Prof. dr
Branislava Vasi¢ Rakocevié

UvoD U
KNIZEVNOST ZA

DECU
ISTORLA, PRIMERI

Udzbenik za ispit iz predmeta
Knjizevnost za decu
za obrazovni profil vaspita¢ dece predskolskog uzrasta

S g,

L L
Univerzitet u Novom Pazaru



Prof. dr Branislava Vasi¢ Rakocevi¢

UVOD U KNJIZEVNOST ZA DECU
TEORUA, ISTORUA, PRIMERI

Udzbenik za ispit iz predmeta KnjiZevnost za decu

za obrazovni profil vaspitac dece predskolskog uzrasta

Univerzitet u Novom Pazaru
2024



Autor
prof. dr Branislava Vasi¢ Rakocevi¢

Recenzenti
prof. dr Olivera Raulovi¢, Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu

prof. dr Edina Murtié, Filozofski fakultet Univerziteta u Sarajevu

Izdavac
Univerzitet u Novom Pazaru
Dimitrija Tucovic¢a bb

Za izdavaca
Prof. dr Suad Becirovi¢, rektor

Lektor
autorka

Dizajn korica
Marina Tokin

Odlukom Senata Univerziteta u Novom Pazaru, R. Srbija, broj 1506/24-1V-1,
od 23. 10. 2024. godine, odlu¢eno je da se udzbenik autora prof. dr
Branislave Vasi¢ Rakocevi¢, pod nazivom ,Uvod u knjizevnost za decu:
teorija, istorija, primeri”, izda pod firmom UNP, te se koristi kao osnovna
udzbenicka literatura na Departmanu za umetnost i filoloSke nauke.

Stampa
GrafiColor, Kraljevo

Tiraz
30 primeraka

ISBN 978-86-84389-94-9






Sadrzaj

PREDGOVOR. ...ttt ettt ettt sttt ettt sb e sttt st sttt e b e s bt e saee st e sabeebeenneennees 7
I DEO = TEORIA ..ottt sttt sttt et st st s e b e neennees 9
1. POJAM, ODREDENJE | OSNOVNE ODLIKE KNJIZEVNOSTI ZA DECU........cocveeene. 11
1.1. TEMATSKI REGISTAR ..cotieiiiiiiiiiiiiieieeeeeteieeteereeeeeeereeeeeeeeeseeeeeeeseeesesesesesenenens 12
HUMOT Lot 12

= = 13
FANTaSTIKA .euveetieitieeee ettt 14
AVANTUMIZAM 1ottt e st e s st e e s et e e snnr e e e saneneeesannneeens 14

1.2. OSNOVNE KARAKTERISTIKE KNJIZEVNOSTI ZA DECU .....ovvvriiene. 15

2. ZNACA) NEGOVANJA KNJIZEVNOSTI ZA DECU U RANOM UZRASTU ......cocueveeee. 17
3. RAZVOJ KNJIZEVNOSTI ZA DECU ...oeeevvrieeetete ettt 19
4. KNJIZEVNI RODOVI | VRSTE — AUTORSKA KNJIZEVNOST ..o 22
AL LIRIKA e e 22
LIRIKA ZA DECU ..ottt ettt sttt s s e 22

B2 EPIKA ettt e e e e e e e e e e e e e e e nee s 24
EPIKA ZA DECU ...ttt ettt ettt e e e et e e e e s e nnreeeeaeeeeas 24

(T aY e [ ol o F= 1 o] o V-2 [ 25

I RealistiCka Proza .....ccccueeeeeciieieeciiee ettt 25

T Grani€na POArUCIA..cccurieeeeiiieeeeciree e ettt e e esree e e e e e e re e e e abee e e e sabeee e enanes 25

4.3 DRAMA ettt e e e e e et e e e e e e e a e e e e e e e e e neeeas 26
DRAMA ZA DECU ...ttt ettt et e e e s e s sree e e e e 26

5. NARODNA KNJIZEVNOST .....covuivevieereireeressae s sesassessae s s ssaesessae s sassessassans 28

5.1. Narodno stvaralastvo namenjeno deci — lirske vrste i kratke umotvorine...29

L. USPAVANKE ...ieiiiiiiiieeciiiee e ettt et e e e e et e e e aae e e e s abae e e e abae e e enabeee e enanes 29
2. RAzBrajaliCe coveee e 29
B BIrZAlICE et 29

4, REAAIICE ..o 30



I I U1 o F- 111 TP 30

B. CUPALTKE ottt e e et e e e be e e e e e e e e nnees 30

7. LAZAITKE ot e s 30
R (U= ol TSP 30

9. BASME ..t 30
O IR 2 1 - =01 Lo 1V R 30
10, ZAgONETKE ..ttt e e ean 31
12, POSIOVICE ..ttt et s 31
T - o | TP PP PP RUPPPPPPP 31
11, SAlJIVE PESME .ottt ettt 31
5.2. Narodno stvaralastvo namenjeno deci — epske vrste .......cccccccveeeecieeeeennnen. 31
1. SalJIVE PIIEE vviveveeeececeeeee ettt ettt 31

2. NOVEIE ettt et ettt e sbe e e sabeeeanes 32

I Y T=Y o Fo PSR 32

B BASNE ..t 33
SErUKEUIA DasNe c...couiiiiiii e 33
Odnos basne i price 0 Zivotinjama........cccceeveciiieiiiieee e 34
Decje shvatanje basne......cccveeiieiiee i 35

ST = T 1 TP RRP 35
Osnovne odlike bajki — struktura i stilska obeleZja..........cccccovvveeecrnnennns 36
POreKIO DajKi..cccceeveeeeceiiee e e 38
Odnos narodna — autorska bajka.........ccceeeeeciiiiiniiiie e 39
Znacaj bajke u knjizevnosti za deCU.....cccccuveeeeiiiieecciee e 41

[ DEO = OBAVEZNI ESEJL.ccoiiiiiiieieee ettt ettt e et e e e e e snneeeeeee e 43
Slavoljub Obradovi¢ Pojam knjiZevnosti za decu.............cceeeeecueeeeccveeeeecnnennn. 45
Ljubica Dotli¢ i Emil Kamenov Izbor knjiZzevnog teksta............ccccoveevecvveeennnnen. 52
Vaspitac kao posrednik izmedu knjizevnosti i deteta .......cccceevcvveeeicveennnnns 52
1Zbor KnjiZevnog dela........cccviei i 57

RazVOjNi Kriterijumi.. ... 60



Uzrasni KIterijumi......ccccueee e e e 66

Tematski Kriterijumi......cccieciieeccee e 70
Usmerena aktivnost iz knjizevnosti (sadrzaj, cilj, zadaci, struktura)............ 72

Novo Vukovi¢ Citalacki afiniteti u raznim fazama djetinjstva ......................... 82

Il DEO — KNJIZEVNI TEKSTOVI, 1ZBOR ....oeveeerreriieeieiete e 87
IZBOR 1Z NARODNE KNJIZEVNOSTI w.cvevevereieitererereseeieieie et 89
NARODNE BAJKE ....cceeeeiiiiiiititieitititteteteeeteneetrereeeeeeeeeeeeeserenesesesesesesesesesesesenesenenenens 90
T 011 U =2 1SRRI 90
NARODNE BASNE ......cotttitititiiitititiitetetteeterertrerereeeeerererererererererererererererrrererererereree 93
VT - T={ o V[T USRS 93

BIK | ZECu ettt sttt re e 93
SAUIVE NARODNE PRICE ....oucuvuiririseiseieieieise ettt essessessessessessesses 94
PaS | KUCA..cieeeiiiie ettt et s ba e e s e e sare e 94

L6 T o 1] 1=] o RSP 94
Zapalio KUCU da izg0re MiSi.....cccueeeeeciie et e 94
LIRSKE VRSTE | KRATKE NARODNE UMOTVORINE.......cccciiiiiieeeiiniiiieeeeee e 95
USPAVANKE ... etiiei ittt et e e et e e e et e e e st e e e ebta e e e earaeeeean 95
T4 o1 | =11 Lol I U UPPRP 95
BIZAlICE ettt et 96

=Y ={o ] 411 0 TSP 96
POSIOVICE ..ttt sttt et 96
REAAIICE. ... e 97

L YUT == ol YU UUP PR 98

123 = T=do 1] 1 1V IS SRR 98
BaSIME . et e s e e e e e s snreeeeeane 98

[ T2 T 1< 99
SALJIVE PESIME .ottt ettt ettt ettt n s nen e 99
DOSITE) OBRADOVIC......oieivreieeiieieieeeeae et sesas e sesae s ssse s s s s snaesans 100

LUKA MILOVANOV GEORGUEVIC........covieeecrerereeeeeecie et eteseeeae e 102



JOVAN JOVANOVIC ZIMAJ ..ottt sttt nsees 104

DESANKA MAKSIMOVIC.......ovueuereeereieecieseseesesesae s sesssesesaesssssesessse s senaesans 108
ALEKSANDAR VUCO ..ottt seste s senss s sas s sesas e ssaesessnassanes 110
BRANKO COPIC ...ttt ettt 112
DUSAN RADOVIC ...ttt 116
DOBRICA ERIC ...ttt st ae s s sae s snaesas 119
LJUBIVOJE RSUMOVIC ...ttt ettt en e 122
GROZDANA OLUJIC ..ottt ess e s s s sa s sasensanes 124
HANS KRISTIAN ANDERSEN ....couvuveevvceeteeereesesesaesessesesesassssessssssssesessssssssssssessesnns 129
BRACA GRIM ...ttt ettt s ettt ae b s s snaeee 137
IVDEO — PRIMERI USMERENE AKTIVNOSTI 1Z KNJIZEVNOST....vecvrerecrerereerernannes 141
METODICKA STRUKTURA USMERENE AKTIVNOSTI IZ KNJIZEVNOSTI ............... 143
PIVE PIIMIEE et e e e s st e e e e e s e s sabrraeeeeeeeeas 143
(DTNl ={ o] 10 =] PP OO PPPPURPRTPPPPPT 145



PREDGOVOR

Ovaj udzbenik namenjen je studentima obrazovnog profila vaspitac
dece predskolskog uzrasta, a u okviru obaveznog predmeta Knjizevnost za
decu. Nakon godina nastavnog rada na ovom predmetu, na Univerzitetu u
Novom Pazaru, ukazala se potreba da se sve ono $to je neophodno za
kvalitetan i svrsishodan rad, kako na predavanjima, tako i na vezbama, veze
u jedinstvenu publikaciju koja bi studentima znacajno olaksala praéenje
nastave i polaganje ispita.

UdZbenik je podeljen na Ccetiri celine. Buduéi da vaspitacima
knjizevnost ne spada u primarni domen interesovanja, prvi deo udzbenika
predstavlja neophodnu teoriju koja se odnosi na knjizevnost za decu,
osnovne knjizevno-teorijske pojmove, razvitak knjizevnosti za decu i znacaj
negovanja knjizevnosti kod dece predskolskog uzrasta. Drugi deo predstavlja
izbor iz strucne literature koju su studenti u obavezi da procitaju. Treéi deo
saCinjavaju odabrani tekstovi onih autora koji ulaze u kurikulum ispita. Ono
Sto je praksa pokazala kao neophodnost jestu i smernice za dodatnu
literaturu o svakom autoru, kao i predlozi novijih izdanja za dalje ¢itanje.
Poslednji deo sacinjavaju prakti¢ni primeri priprema za usmerenu aktivnost
iz knjizevnosti, kao smernice za prakti¢an rad, bududi da je uslov za izlazak na
ispit samostalna izrada pripreme. Kako se metodi¢kom strukturom pripreme
za usmerenu aktivnost iz knjiZzevnosti za rad u vrticu, izuzev Ljubice Dotli¢ i
Emila Kamenova (Ciji su eseji obavezni za Citanje), gotovo niko nije bavio
ovakav dodatak, koji se okrece konkretnom, prakticnom radu sa decom,
predstavlja posebno vazan aspekt udzbenika.
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1. POJAM, ODREDENIJE | OSNOVNE ODLIKE
KNJIZEVNOSTI ZA DECU

Knjizevnost za decu ima svoje mesto u opstoj knjizevnosti. Ona se
zapravo posmatra kao odnos sveta detinjstva prema svetu odraslih. Poznato
je da nije moguée povudi jasnu granicu izmedu detinjstva i prelaska u svet
odraslih, pa se sledstveno tome ne moZe govoriti o jasno odvojenim
domenima knjizevnosti za decu i knjizevnosti za odrasle. Medutim, sa
aspekta estetike i samog stvaralackog €ina, o knjiZzevnosti za decu mozemo
govoriti kao o knjizevnosti namenjenoj specifiénoj publici — deci sa svim
njihovim razvojnim osobenostima.

Ovaj korpus knjizevnih dela namenjen mladoj Citalackoj publici, kao
profilisanoj ciljnoj grupi, predstavlja autenti¢nu, zasebnu vrstu umetnosti,
prvenstveno zbog posebnosti njenih konzumenata. Deca, u svom razvojnom
procesu, teZe da zadovolje potrebe za istraZivanjem, saznanjem,
formiranjem vlastitog identiteta. No, kako je dete, posebno mladeg uzrasta,
naglaseno hedonisti¢ki usmereno, ono teZi da u knjizevnosti zadovolji i
potrebe za uZivanjem, zabavom, igrom i smehom. Tako da u najSirem
znacenju knjizevnost za decu mozemo omediti trima koordinatama, a to su:
lepo/estetsko, zabavno i poucno.

Problem odnosa estetskog i poucnog/didakticnog/pedagoskog u
knjiZevnosti za decu, jedan je od osnovnih problema pri pokusaju njenog
definisanja. U toku razvoja knjizevnosti za decu ovaj odnos cesto je
problematizovan, posebno u njenim pocecima, jer se smatralo da je
knjizevnost ,,sluskinja” vaspitne ideologije, te se iSlo ¢ak i dotle da joj se
potpuno ukine status umetnickog dela. No, posmatrano sa danasnje tacke
gledista, lako se uvida koliko je to bilo pogresno. Jasno je da su poceci
knjizevnosti za decu u uskoj sprezi sa razvojem pedagogije kao nauke i da su,
posebno u srpskoj knjizevnosti, njeni poéeci zapravo vezani za rad prosvetnih
radnika i drugih prosvetnih delatnika. Nasuprot tome, potpuno iskljuéivanje
didakticke komponente u knjizevnosti namenjenoj deci i omladini je
apsurdno, jer upravo ona predstavlja blago i nenasilno sredstvo kako
obrazovanja tako i vaspitanja. Pedagoska dimenzija Cesto je vidljiva u
knjizevnosti kao umetnosti, uopste. Dovoljno je prisetiti se usmene
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knjizevnosti, npr. basne i bajke, pa lako uociti njen didakticki potencijal. Stoga
se namece zaklju¢ak da u domenu odnosa knjiZzevnosti za decu i pedagogije
nije sve razjasnjeno i to, najpre, iz razloga $to je namenjena publici koja jos
uci i razvija se. Sasvim je jasno da se svako prisustvo edukativnosti na tom
polju moze smatrati poZeljnim. Estetsko i pedagosko u delima za decu moraju
stvarati izvesno sajedinstvo i biti u ravnotezi. Opasnosti od gubitka vrednosti
postoje samo ukoliko se ta ravnoteZa narusi.

Kao Sto je vec reCeno, knjizevnost za decu je namenjena specifi¢noj
publici ¢iji su afiniteti razliciti u zavisnosti od razvojne faze u kojoj se nalazi,
ali i od njihove percepcije. Tako je knjizevnost za decu zapravo ogledalo
detinjstva sa svim njegovim specifiénostima, razvojnim etapama, mastom,
snovima, igrivoS¢u, avanturama i istrazivanjima. Igrom i mastom deca
oblikuju nove dimenzije, stvaraju nove svetove u kojima su zadovoljena
njihova culna stremljenja. Upravo zato, ovom stvaralacko-mastovitom
svojstvu deteta treba stalan podsticaj u pisanoj reci. Iz tog razloga su stil,
jezik, kao i osobeni Zanrovi i tematski registar potpuno diferencirani od
,knjiZevnosti za odrasle”, te ovaj korpus iziskuje poseban pristup, odnosno
modifikovanu teoriju knjizevnosti.

1.1. TEMATSKI REGISTAR

Kada govorimo o tematskom registru, jasno je da ovaj pojam ne moze
da natkrili nepregledni niz motiva i tema kojima se stvaraoci sluze u svom
procesu. Medutim, registar je ovde izdvojen kao posebna tema s obzirom na
specificnost sveta detinjstva koji oslikava i kome se obraca. Dometi decje
percepcije sa razvojnim etapama i miljeom koji je okruzuje predstavljaju
upravo tematsku i motivsku uslovljenost. Dakle, ba$ ta specifi¢nost
odabranih tema i motiva i njihova posebna stilska transpozicija ¢ini onu
poetsku osobenost koja knjizevnost za decu ¢ini onim Sto jeste. U toj ravni
koja se proteZe do granica fantastike i maste uspostavlja se tematski registar
koji se moZe odrediti domenima humora, igre, avanture i fantastickog
prostora.

Humor ne predstavlja eksluzivnhu komponentu knjizevnosti za decu,
ali svako ¢ini konstitutivnu. Bez humora stavljenog u funkciju igre, literatura
za decu gotovo da nije moguca, kao Sto bez njega nije zamisliv svet detinjstva.
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Dete voli smeh i vesela raspoloZenja, to €ini ga sretnim i zdravim u svakom
smislu. Dete nije optereceno Zivotnim tegobama. Smeh je za dete i neka vrsta
njegovog drustvenog praznjenja. Deciji smeh izvorski je svez, Cist i bezbrizan;
njega podstiCe snazna Zivotna radost, naivnost isponatnost. Smeh dece
se najce$ée zasniva na odudaranju od uobi¢ajenog u Zivotu, na
neusaglasenosti izmedu Zeljei moguénosti, na iznenadnom dovodenju
licnosti u neodgovarajuci poloZaj i sl. Humor u ovoj knjizevnosti ima pretezno
zabavljacku funkciju, ali i didakti¢ku. Humor je autenti¢na ljudska potreba, pa
¢e putem humoristic¢kog diskursa dete s lako¢om usvojiti bilo kakvu pouku.

Treba razlikovati pojmove komi¢nog i humora. Po Nikolaju Hartmanu
oni ne samo da nisu isto, ve¢ ¢ak nisu ni formalno paralelni. Komi¢no je u
samom predmetu i njjegovim osobinama, a humoristi¢no je u stavu umetnika
i njegovog odnosa prema tom predmetu. Psiholosko-filozofsko i esteti¢ko
osmisljavanje fenomena humora manifestuje se kao jedan vid katarze. Sa tog
aspekta o humoru se mozZe govoriti kao o neizbeznom elementu nekih
duhovnih disciplina, kao $to su pozorisna umetnost, film, slikarstvo, pa cak i
muzika, ali humor nigde nije tako funkcionalizovan kao u knjiZevnosti,
nezavisno o kom Zanru je re¢ i kom uzrastu je namenjena. Odrasli vode
racuna kada se smeju, kako se smeju i kome se smeju. Deca se smeju mnogo
cesée i viSe od odraslih. Njihov smeh je leprsav, prirodan, neposredan i
dopadljiv. Degji smeh je bez uvreda, suviSnih paradoksa i aluzije, on je
ogledalo decje duse, detinjstva.

U srpskoj knjizevnosti za decu smeh je sveprisutan. Pocev od Zmajeve
poezije, preko ¢uvenog Copi¢a, pa sve do Du$ana Radoviéa i Ljubivoja
RSumoviéa i drugih savremenih knjizevnika. Pisci izgraduju svoje sopstvene
forme komike, neki od njih u ravni apsurda i nonsensa Sto ¢ini osobitu
vrednost nase lirike za decu.

Igra je jedan od teziSnih motiva u literaturi za decu. Fenomen igre
predstavlja krucijalnu odrednicu decjeg odrastanja i razvoja, pa tako i dedje
knjizevnosti uopste. O njemu je mnogo pisano i prethodna konstatacija je na
neki nacin opsSte mesto. Medutim, ovaj problem moZe se sagledavati i
integralnije. Kao specifiécna manifestacija ljudskog duha, ona je odvajkada
intrigirala pisce i umetnike. Tako je Citav pokret avangarde obelezen upravo
porivom tzv. povratka u detinjstvo, u svojevrsni infantilizam kao izvor
nesputane inspiracije. lgra je oznaka aktivizma, dostizanje mnostva
mogucnosti i kao takva nepriznavanje i osporavanje realnosti, nepriznavanje
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a priori datosti, stvari po sebi, zatvorenih oblika i konvencijama omedenih
formi. Ona je srodna misljenju, samo jos$ slobodnije i razmahanije, utiskuje
duh pojedinca u stvari i fenomene. Igra je kao otpor i stvaranje jedne nove
dimenzije krucijalna i pozeljna. Tako se pokazuje da deca zapravo poseduju
jednu specifi¢nu otkrivalacku i kreativnu dimenziju za kojom ¢esto umetnici
Zude. lIgra je oslobodenje od stvarnosti, osporavanje stvarnosti kakvu
poznajemo i kreacija nove, takoreéi spiritualne realnosti sa atributima
Zeljenog, boljeg, lepSeg i zanimljivijeg. Detinjstvo sa svim svojim
specificnostima ostaje urezano u covekovo biée i njegovu svest kao
reminiscencija na neki drugi svet. Upravo iz tog razloga mnogi pisci posezu za
ovim entitetom detinjstva kao nesputanom izvoru maste, inspiracije i
kreativnosti. Stvaraoci knjizevnosti za decu, bar oni autenti¢ni i kvalitetni,
zapravo posezu za duhom igre kao autenti¢nim pokretacem stvaranja nove
realnosti preto¢ene u svet knjizevnog dela. Oni ostaju u Zeljenom, u svetu
velite izmene i stalnih mogucénosti. Putem igre stupa se u prostor apsolutne
slobode gde civilizacijske naslage gube svaki smisao, a nevinost i primarna
nesputanost dolaze u prvi plan. Tako pisac postaje demijurg tog sveta, sveta
koga mali Citalac-igra¢ moze da prepozna, dozivi i naseli svojim bi¢em.
Fantastika predstavlja nesto Sto je izmisSljeno, Sto je plod maste,
c¢udnovato, natprirodnu stvar ili pojavu. U fantastiku ubrajamo sve ono sto
se ne moZe objasniti prirodnim zakonima. Naziv poti¢e od gréke reci
phantastikos sto znadi izmastan, zamisljen. Ona je predstava ili vizija koja je
plod nedije maste. Ona je sastavni deo strukture najveéeg dela korpusa
knjiZevnosti za decu i mlade. Dakle, jedan od osnovnih tematskih slojeva koji
odlikuje literaturu namenjenu deci je upravo ovaj. To je ujedno i prvi
arhetipski sloj koji vezujemo za prve oblike ljudske duhovnosti kao poreklo
svog ljudskog iskustva, za mit. PoCev od bajke, kao najstarije, pa do svih
drugih knjizevnih, pretezno proznih vrsta, fantasticki svet predstavlja osnovu
dela za decu. Za razliku od fantastickog diskursa u opstoj knjizevnosti, ovde
je izmastani svet najéesée vezan uz iluzije idealnog sveta, gde dobro uvek
pobeduje zlo, gde je sve suprotno od stvarnosti. Deéja knjizevnost se ne
moze zamisliti bezi éudesnih junaka, stvorenja i izmastanih svetova.
Avanturizam je jedna od vrlo vaznih elemenata tematskog okvira
knjizevnosti za decu. To je zapravo fabularni niz sacinjen od uzbudljivih
dogadaja, pustolovina i niza neocekivanih prepreka koje junak savladuje.
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Kako je detetu u toku odrastanja i razvoja imanentna potreba za
istrazivanjem i uzbudenjem, tako je ovaj strukturni deo tematike knjizevnosti
za decu razumljivo veoma zastupljen i rado ¢itan. Zbog prirode motiva, iako
se prepoznaje u svim knjizevnim vrstama, za avanturu je najpogodniji prozni
Zanr, kao $to su prica ili, joS bolje, roman. Avanturisticki roman ima svoju
dugu tradiciju. Poreklo seze jo$ u anti¢ku knjizevnost. Direktnom prete¢om
se ipak smatraju srednjovekovne romanse i viteski romani. Za njegov razvoj
u srpskoj knjizevnosti najznacajniji su Branislav Nusi¢ i Branko Copi¢ svojim
romanima Hajduci i Orlovi rano lete, kao i Magarece godine, Glava u klancu,
noge na vrancu i mnogi drugi.

1.2. OSNOVNE KARAKTERISTIKE KNJIZEVNOSTI ZA DECU

Na osnovu svega navedenog, moZzemo izvesti zakljuak o posebnim
poetickim elementima koja knjizevnost za decu Cini autenticnom u okviru
korpusa opste knjizevnosti.

1. Specificni svet dela, tematika - knjizevnost za decu karakterise
zanimljiv, zabavan i igriv i humoristi¢an predstavljeni svet. Sadrzina
brizljivo krojena prema dec¢jem ukusu i uzraastu podstice ¢itaocevu
mastu, osecajnost, empatiju, kao i estetsku osetljivost.

2. Kompoziciona struktura je delima za decu pojednostavljena.
naravno, u zavisnosti od knjizevnog roda, odnosno vrste, kao i od
uzrasta recepijenta. Dakle, mozemo reéi da je prilagodena kako
psihickoj zrelosti, tako i empirijskom iskustvu deteta.

3. Stili jezik je, ponovo, moraju odgovarati de¢jem stepenu razvoja u
trenutku citanja. Stil, kao i upotreba jezickih sredstava mora biti
jednostavna, svedena | razumljiva, bez nivoa prenesenog znacenja
niti ukljucivati one oblasti u koje dete jo$ iskustveno nije doslo.
Stilski izraz dela koje je namenjeno deci je zapravo vrlo posebna
upotreba jezika koji se, naravno, razlikuje, od bazi¢ne
komunikativne funkcije jezika u svakodnevnoj upotrebi, ali i jezika
na kome se realizuje knjizevnost za odrasle.

4. Didakticnost je, neodvojivi deo knjizevnosti za decu, ¢ak | onda
kada nije jasno eksplicirano. O didakti¢nosti/pedagoskom
potencijalu moZemo govoriti gotovo u svakom tekstu za decu |
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mlade, gde se dete identifikuje sa pozitivhim junakom, stavlja na
stranu dobroga i razumnih odluka. KnjiZzevnost je tako istovremen i
blago vaspitno i obrazovno sredstvo koje otvara nove horizonte,
budi intelektualno interesovanje, ohrabruje kriticko misljenje i
menja osobine, stavove i postupke.

Estetski razvoj — knjizevnost prosvetljuje, razvija ljudske osobine,
oplemenjuje, neguje i razvija ukus za lepo. U prvom redu od znacaja
je za formiranje vrednosnih sudova o umetnic¢kim ostvarenjima
uopste, pa i o estetskim pojavama u Zivotu.

Prigodnost — je osobina koja prozima sve dosada re¢eno. Kako je
knjizevnost za decu literatura u kojoj se zapazaju odlike imanentne
detinjstvu, ona najbolje ostvaruje decji dozivljaj sveta, po tematici
i formi odgovara decjoj dobi. Tako uskladenost sa psihofizi¢kim
nivoom deteta jeste estetska kategorija koja podrazumeva sistem
vrednosti koji odgovara upravo ovoj mastovitoj i igrivoj prirodi. Te
vrednosno poetske odlike su: sloboda, iluzivno shvatanje Zivota i
okruzenja, radost, Zivahnost, elementarnost i jednostavnost.
Poetsko jezgro declje knjizevnosti Cini teznja ka nemogucem,
poetizovana stvarnost, hedonisti¢ka upravljenost, grada koja nudi
¢ulne senzacije i vedrina Zivota. To je jedan beskonfliktan prostor
kojim vladaju neznosti, ljubavi, saosecanje i optimizam.



2. ZNACAJ NEGOVANIJA KNJIZEVNOSTI ZA DECU U
RANOM UZRASTU

Svrha negovanja knjizevnosti za decu u ranom uzrastu je vidljiva na
razliCitim nivoima. Krucijalna je za socijalni, emocionalni i intelektualni
razvoj, kao i za stvaranje snaznog temelja za meduljudske odnose.

Jezik je u samom centru ljudskog razvoja. U prve tri godine Zivota
deca su izuzetno podloZna spoljnim uticajima u procesu usvajanja jezika. U
najvecem broju slucajeva izloZeni su jeziku roditelja, staratelja, vaspitaca i
onih ljudi koji su svakodnevno u njihovom okruzenju. Naravno, jezik se razvija
slusanjem govorenja odraslih, ali ¢itanje knjiga maloj deci ima poseban uticaj
na razvoj jezika. Cak i &itanje dok dete ne razume svaku re¢ osobito je vaino,
jer stvara emotivnu vezu sa roditeljem prvenstveno, ali | sa bliskim osobama
iz okruZenja. Redovno Citanje stimuliSe obrasce moZzdanog razvoja. Dakle,
¢itanje u ranom uzrastu pomaze razvoju jezickih vestina, doprinosi bogacenju
vokabulara, jasnijem definisanju i procesuiranju sopstvenih misli i osecanja,
kao i izrazavanju istih. Citanje, takode, mozemo razumeti i kao izvesnu
mentalnu gimnastiku pri ¢emu dolazi do vezbanja memorije, omogucava
bolje razumevanje, a takode izoStrava vestine reSavanja problema. Dok se
detetu cita, njegov mozak pravi poveznice, predvida ishode i veiba
razumevanje kompleksnijih narativa. Ova mentalna ili kognitivna gimnastika
ih priprema za akademske izazove koji ih ¢ekaju u buducnosti istovremeno
negujuci kriticko misljenje i analiticke moguénosti.

U danasnjem svetu u kome je dete hiperstimulisano, za razliku od
deteta minulih epoha, slusanje/Citanje teksta pretpostavlja nivo strpljenja i
fokusa koji deci nije primarno svojstven. Dok slusaju/citaju i prate tok radnje
onirazvijaju umece odrzavanja paznje — vestinu koja ¢e im sluziti na razlicitim
nivoima u njihovom daljem razvoju. Odrzavanje koncentracije postavlja bazu
za efektno uéenje, pomaze da prime informacije, ostanu angaZovani na casu,
u ucionici, kada krenu u skolu.

Putem usmerene aktivnosti iz knjizevnosti u vrti¢u, a dobro vodenom
interpretacijom procitanog teksta, pravilno postavljenim pitanjima,
moguc¢im odgovorima, kao i razmenom ideja, dete se uci konverzacionim
veStinama i nijansama efektivne komunikacije. Ove interakcije mu
obezbeduju prakti¢ne, upotrebne lekcije u slusanju i razumevanju, ¢ekanju
svog reda u grupi, kao i, najvaznije, izrazavanje svojih misli i stavova.
UvaZavanjem istih ohrabrujemo dete kao individuu daju¢i mu na znacenju i
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gradeci samopouzdanje. Na taj nacin oni sami grade medusobne drustvene
odnose i upoznaju kompleksnost ljudske interakcije uopste.

KnjiZzevni junaci sa kojima se deca srecu vrlo c¢esto se nalaze pred
najrazliCitijim izazovima, sa Sirokim spektrom emocija i dilema koje i sama
deca sreéu u svakodnevnom Zivotu. U nase vreme u kome otudenje postaje
sve distinktivnija osobina svakog pojedinca ne samo da je vazno, nego je
esencijalno razvijati saosecajnost, tj. empatiju kod deteta. KnjiZzevni junaci
nude detetu moguénost da zaviri, u psihu drugog, u dusu i srce drugog, da
shvati i razume da postoje dimenzije drugacije od one koja je njemu poznata,
da duboko razume drugo ljudsko biée. Ovako se izgraduju vrlo visoki eticki
kriterijumi koji omogucéavaju da dete stasa u empati¢nu, humanu osobu i
postane sustinski vazan element ljudske zajednice. Razmatrajuéi postupke
knjizevnih junaka, istrazujuci posledice odredenih formi ponasanja, dete
dobija mnogo Siru perspektivu sagledavanja od onog deteta kome je ovo
uskraéeno. Ono tako uci da postuje razlicitosti, ne stavlja sebe u poziciju
jedinog parametra odredivanja dobrog i loSeg u svetu, omogudéava im se
postavljanje na razli¢ite tacke gledista, te upoznavanje Citavog dijapazona
ljudskih iskustava.

Nedostatak knjizevnosti u detinjstvu uskracuje sve nabrojano
ostavljaju¢i buduceg coveka uskracenog, donekle i onesposobljenog za
bogatstvo duhovnog razvoja, kao i estetskih i etickih mogucnosti.
Hiperstimulacija koja danas dolazi od preterane upotrebe telefona i kratkih,
izmenjivih sadrzaja, koji oni nude, rada u detetu konstantno oseéanje
nezadovoljstva, nezasitosti kratkoroénim i plitkim uzbudenjima, a da ne
pominjemo potpuno osiromasenje imaginativnog potencijala, osiromasenje
osecanja i nemanje sopstvenog doZivljaja, autenti¢nostiiidentiteta. Redovno
¢itanje, kao i posmatranje odraslih koji ¢itaju, najéesce stvaraju buduce
ljubitelje knjige.
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3. RAZVOJ KNJIZEVNOSTI ZA DECU

Usmena knjizevnost je, nesumnjivo, prva etapa u razvoju bilo koje
nacionalne knjizevnosti uopste, pa i one namenjene deci i mladima. Citav
jedan deo korpusa usmene knjizevnosti bio je namenjen iskljudivo deci:
uspavanke, lazaljke (prohodalice), taSunaljke, cupaljke, razbrajalice, redalice.
Uz njih postoje i druge forme usmene knjizevnosti koje nisu namenjene
prvenstveno deci, ali su se vremenom svojom igrivo$éu, strukturom i stilom
izdvojile kao oblici privla¢ni deci — brzalice, zagonetke, pitalice, poslovice,
rugalice, Saljive pesme, bajke, basne.

Izdvajanje knjizevnosti za decu se u istorijskom toku odvijala lagano,
sporo i gotovo neprimetno. Tek pocetkom XVIII veka sa razvojem pedagogije
kao nauke, ona pocinje da dobija na autonomnosti. Krucijalnu ulogu u tome
odigrala je kulturna klima ovog razdoblja. Doba prosvetiteljstva je duhovni
preporod, nastao krajem XVII veka, izmedu dve gradanske revolucije u
Engleskoj i Francuskoj; ali Sire gledano, to je pokret u nauci, umetnosti |
filozofiji koji su obelezeli ceo XVIII vek. Glavni protagonisti pokreta poznatog
pod nazivom racionalizam (lat. ratio — razum) bili su filozofi, pisci, pedagozi i
moc¢ni vladari u nekim zemljama. Idejni koncept pokreta upucuje na spoznaju
sveta razumom i kritickim preispitivanjem srednjovekovnih dogmi u svim
oblastima materijalne i duhovne kulture. Opste obrazovanje je postalo ideja
vodilja | osnovna pretpostavka za napredak u svim domenima zivota. Veliki
mislioci bili su u isto vreme i pedagozi, tako da su se u njihovim delima splitale
razliCite discipline, pre svih knjiZzevnost, filozofija i pedagogija. Njihovo delo
bilo je usmereno na oslobadanje ljudske misli od ideoloskih predrasuda i
srednjovekovnog religioznog dogmatizma. Francuski prosvetitelji, medu
kojima Ruso, Volter, Monteskje i drugi, objavili su kapitalno delo,
Enciklopediju (1751-1772), u kojoj su sintetizovana znanja i iskustva iz svih
oblasti ljudskog Zivota. Prosvetiteljska misao bila je narocito delotvorna u
oblasti vaspitanja i obrazovanja mladih narastaja. Bila je moralisticka — jer je
hvalila vrlinu, a osudivala porok; bila je racionalna — jer je insistirala na
¢injenicama i jasnim idejama; bila je didakticna — jer je poucavala. Takva
opredeljenja podstaci ée filozofe i pedagoge da ne piSu samo o deci, vec i za
decu, da ih poucavaju | uvazavaju specifiénost njihovog biéa.

Francuski prosvetitelj Zan Zak Ruso (1712-1778) ée pedagoskim
romanom Emil dati doprinos drugacijem odnosu odraslih prema decii nacinu
njihovog obrazovanja. Ustaju¢i u odbranu deteta i njegove slobode, on
dokazuje da je to prirodni zakon koji je nemoguce promeniti. Tako Ruso
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svojom definicijom detinjstva i identifikacijom decje prirode postaje istinski
anticipator decje knjizevnosti i pretec¢a buducih pisaca za decu i omladinu.
Pocetkom XVIII veka u zapadnoevropskoj knjizevnosti javljaju, naporedo sa
delima pedagoske sadrzine, i dela u kojima estetsko prevladuje puku
didakti¢nost. Romani kao $to su Robinzon Kruso (1720) Danijela Defoa i
Guliverova putovanja (1726) DZonatana Svifta, iako nisu pisani za decu,
osvoji¢e paznju velikog broja Citalaca, medu kojima je bilo najvise dece i
omladine. Basne su vrlo brzo postale pogodna lektira za vaspitanje mladih,
posebno Ezopove | Lafontenove.

Epoha racionalizma i prosvetiteljstva na taj nacin je postavila duboke
temelje za knjiZzevnost za decu i stvorila okosnice njene autenti¢nosti koje ¢e
je izdvojiti iz opste knjizevnosti. U ovom periodu knjizevnost za decu se
izdvojila iz pedagoske literature, te je estetsko sve vise dobijalo primat nad
utilitarnim.

U srpskoj knjizevnosti se ova diferencijacija zainje u XIX veku
pojavom Poucitelnog magazina Avrama Mrazovi¢a u Becu 1787. godine.
Ovaj i drugi knjizevni Casopisi predstavljaée temelj odakle d¢e iznidi
knjizevnost za decu razvijajuéi se nezaustavljivo do danasnjeg dana. Delo
Dositeja Obradovica, takode, ée otvoriti puteve srpske za ulazak u evropsku
knjizevnost. Emanuel Jankovi¢ je 1789. objavio prevod knjige Zao otac i
nevaljao sin ili Roditelji, ucite vasu decu poznavati nemackog autora Franca
Ksavera Starka. U predstoje¢em periodu pojaviée se niz publikacija pou¢ne
sadrzine, ali od 1846. godine sledi sve ¢esée objavljivanje prevedenih knjiga
namenjenih deci. Zahvaljuju¢i Milanu Rasi¢u 1853. i 1854. godine objavljen
je prevod Ci¢éa Tomine kolibe Margaret Bicer Stou i 1855. roman Aleksandra
Dime Grof Monte Kristo.

Lekar Porde Natosevi¢ (1821-1887), skolski reformator, medu
prvima je prihvatio ideju o Stampanju listova za decu. NatoSevié¢ je 1858.
pokrenuo prvi srpski pedagoski ¢asopis Skolski list, a 1866. prvi dedji list
Prijatelj srpske mladeZi. Najvedi doprinos srpskoj knjizevnosti za decu dade
Jovan Jovanovi¢ Zmaj koji je za nju, u svakom smislu, ucinio vise nego bilo ko
pre i posle njega, i to ne samo svojim knjizevnim opusom, ve¢ i opstim
kulturnim angaZovanjem. Jedan od najznacajnijih listova za decu je Neven
koji je on pokrenuo i uredivao sve do svoje smrti . Neven je poceo da izlazi
1880. godine, a sa prekidima u kontinuitetu izlazio je sve do 1904. Uros
Predi¢ na Zmajevu molbu prihvatio je posao ilustratora i dao svoj pecat ovom
listu. Ovaj Casopis je okupljao imena poput: Porda NatoSevi¢a, Stevana
Popoviéa, Jovana Suboti¢a, Stevana Sremca, Alekse Santi¢a, Branislava
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Nusiéa, Jovana Ducic¢a i mnogih drugih. Godine 1881. u Beogradu je pokrenut
list Srpce, u NiSu 1888. Pace itd. Decja Stampa odigrala je veliku ulogu u
razvoju knjizevnosti za decu. U listovima za decu saradivali su mnogi pisci iz
takozvane knjizevnosti za odrasle, ali i mnogi javni i kulturni radnici tog doba,
posebno prosvetni radnici.

Knjizevnost za decu se danas omedila svojim specificnim umetnickim
koordinatama i utrla sebi punopravan status u opstoj knjizevnosti. Put je bio
dug i trnovit, ali danas ovaj vid umetnosti ima veoma bogatu produkciju, kao
i posebnu teoriju, istoriju i knjizevnu kritiku.
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4. KNJIZEVNI RODOVI | VRSTE — AUTORSKA
KNJIZEVNOST

4.1. LIRIKA

Lirika je jedan od tri osnovna knjizevna roda, uz epiku i dramu. Ime
joj potice od grcke reciAvpa (lira) Sto je bio naziv za Zi¢ani muzicki instrument.
Njene distinktivne osobine su:

e Subjektivnost — lirika se fokusira na unutradnje misli | ose¢anja, misli
pojedinca (lirski subjekat).

e Emocionalna naglasenost — tematski krug lirike naj¢esé¢e se bavi
Sirokim spektrom covekovih oseéanja, kao Sto su ljubav, tuga, sreéa,
rodoljubiva osecanja i sl.

o Estetska forma — lirika koristi, u skladu sa svojom prirodomm,
afektivne potencijale jezika, te su ritam, zvucni efekti, vrlo ¢esto rima
| obilje stilskih figura ono Sto stvara osoben umetnicki doZivljaj.

e Kratko¢éa — lirski tekstovi su, uglavnom, u poredenju s epikom
znacajno kradi.

e Univerzalnost — svevremenost ljudskog iskustva akumuliranog u
poeziji je njena nesporna karakteristika. Ova osobina lirike ¢ini da ona
prevazilazi vremenska i kulturna ogranicenja.

LIRIKA ZA DECU

Pokusaj razgranicenja lirike za decu od celokupne lirike analogan je
pokusaju razdvajanja knjizevnosti za decu od knjizevnosti namenjene starijoj
populaciji. Neke od postavki, koje su vec¢ iznesene u pomenutom pokusaju
diferencijacije, mogli bismo primeniti i ovde.

Cinjenica da je poezija za decu namenjena onoj populaciji koja jo3
nema bogato empirijsko iskustvo, a jos manje kulturolosko, ¢ini prirodu ovog
fenomena neobi¢no esencijalnim, univerzalnim i ono $to bismo mogli nazvati
nultim stepenom ljudskog iskustva. 1z tog razloga nije ¢udno $to su umetnici,
kao na primer dadaisti ili nadrealisti, teZzeéi da dosegnu ovaj prapocetak
jezikailjudske sustine posezali upravo za decjim govorom i decjim iskustvom.

U lirici namenjenoj deci poetski izraz tezi autenti¢noj decjoj prirodi. Jezik
je sveden, igriv, ¢esto veoma dalek od komunikativne funkcije koju nosi u
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svakodnevnom govoru. Mastovitost, igrivost, humor i fantasticki diskurs
odlikuju poeziju za decu, kao i knjiZevnost za decu uopste. Poezija za decu
¢esto zna da bude nesvrhovita, da uZivanje u Citanju pesme dolazi iskljucivo
iz ritmickog i igrivog potencijala jezika. Decja lirika ima sve osobine samog
deteta — otvorenost, iskrenost, neznost, beskrajnu mastovitost, optimizam,
veru u ljubav i lepotu, kao i pobedu dobrog nad loSim i, naravno, onaj
prepoznatljivi dec¢ji humor. Naravno, pored estetskog i ludistickog koncepta
ne sme se zaboraviti ni pedagoski potencijal poezije za decu kao konstante
knjizevnosti za decu uopste. Oneobicavanje forme poezije kao $to su vizuelni
efekti, odnosno graficka poezija takode je vrlo karakteristicna za ovaj
segment poezije. Graficka poezija je oblik umetnicke poezije koji kombinuje
tekst i vizuelne elemente. U ovoj vrsti poezije raspored reci, fontovi, boje i
druge vizuelne komponente igraju kljuénu ulogu u prenoSenju znacenja i
osecéanja. Osnovne karakteristike graficke poezije ukljucuju:

e Vizuelni aspekt — tekst nije samo linearan; moZe imati razlicite oblike
i rasporede koji doprinose ukupnom dozivljaju.

¢ Interakcija reci i slike — graficka poezija Cesto koristi slike ili graficke
elemente koji podrzavaju ili pojacavaju znacenje teksta.

e Eksperimentisanje formom — autori se Cesto igraju tradicionalnim
strukturama poezije stvarajuci inovativne oblike.

Graficka poezija je, shodno svojoj sinkretickoj prirodi, tako vrlo
izazovan medij za stvaraoce koji pisu deci.

Poezija za decu ima svoje pocetke u narodnoj knjizevnosti pocev od
onih poetskih formi koje su namenjene deci i de¢jem uzrastu (kao Sto su
uspavanke, lazaljke, cupaljke i dr.) do onih koje nisu namenjene deci, ali su
svojom igrivoséu, neologizmima i bogatim ritmickim potencijalom postale
interesantne i prijemcive ovoj populaciji (npr. basme i bajalice).

Sto se ti¢e umetnicke poezije za decu u srpskoj knjizevnosti, njen razvoj
se moze pratiti u tri talasa:

1. period — pocetak se identifikuje sa pojavom Luke Georgijeviéa
Milanova, pa sve do Prvog svetskog rata;

2. period — meduratna knjizevnost;

3. period — nakon Drugog svetskog rata.
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4.2. EPIKA

Uz liriku i dramu epika, takode, €ini jedan od tri osnovna knjizevna
roda. Nastala je od grcke redi €mog (epos) koja znaci rec, govor, prica ili
pesnicka pripovest, a kasnije ep ili epopeja. Karakterisu je sledeca obelezja:

e Narativnost - epika je uglavhom prenosi pricu kroz struktuirane
narative. Najc¢esce je ispripovedana u tre¢em licu.

e Obimnost — epika, za razliku od lirike, podrazumeva duze forme kao
Sto su: romani, pripovetke, novele, epovi, epopeje, epske pesme i td.

e Tematska raznolikost — epika ukljucuje obiman tematski registar, Cije
je granice vrlo teSko definisati, a neke od njih su teme poput
herojstva, istorijskih dogadaja, avantura, mitologije, sovijalnih
pitanja, porodi¢nih odnosa i joS mnogi drugi.

e Struktura — epski svet rezervisan za ep, epopeju i epsku pesmu je
izgraden tzv. epskom tehnikom koja se prvenstveno odnosi na stil i
metode koje se koriste u pripovedanju, a Ciji su klju¢ni elementi
specifican svet dela, karakteristicna deskripcija likova, dijalozi,
sredstva retardacije, stilske figure i sl. Struktura epskog dela najé¢esce
je jasna i poseduje uvod, zaplet, kulminaciju i zavrSetak. Radnja je
¢esto uzrokovona logic¢ko-posledi¢nom motivacijom.

EPIKA ZA DECU

Detetov prvi susret sa knjizevnoscu je susret sa lirikkom. Medutim,
postepenim sazrevanjem njegovo interesovanje se sve viSe okreée realnom
iskustvu koji donekle redukuje ludistic¢ki koncept karakteristican za poeziju.
Prozna knjizevnost za decu zapravo zauzima mnogo veéi deo korpusa
knjizevnosti za decu od lirike i drame. Ona obuhvata one pripovedne forme
koje su namenjene deci, a njene karakteristike bi mogle da se omede
jednostavnom radnjom, dakle, pripovedanje je lako razumljivo, najcesce
ispripovedano u hronoloskom sledu sa jasno definisanim zapletima.
Didakticki potencijal bazira se prevashodno na poukama o prijateljstvu,
hrabrosti, poStenju i drugim etickim vrednostima. Jezik proze za decu je
prigodan, jednostavan i slikovit, te podsti¢e inetersovanje i razumevanje.
Ono sto je vrlo karakteristi¢no su ilustracije, ¢esti pratioci tekstu, koji pomazu
deci da bolje razumeju pricu, kao i da stimulisSu i podstaknu njihovu mastu.
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Domen podele tj. klasifikacije proze za decu na vrste i uze celine,
uglavnom, zbog svoje relativno kratke tradicije, ostaje prilicno problematican
i diskutabilan. Za potrebe ovog udzbenika posluziéemo se podelom Nova
Vukoviéa:

| Fantasticna proza
1l Realisticka proza
Ill Grani¢na podrucja

,OCito je da kriterijum podjele u okviru one proze koju smatramo
»osnovnom” kategorijalne prirode. Termin fantastican smo upotrebili u
Sirokom znacenju, odnosno kao termin koji obuhvata kategorije ¢udesno i
fantasticno (dakle, dvije bliske, ali ipak ne i identi¢ne kategorije). Termin
realisticki je, takode, upotrebljen u Sirem znacenju, odnosno kao supstitut za
termin ,realan” i ,,mogud”, a ne kao termin koji ima stroze teorijsko znacenje,
vezano za odreden knjizevni metod. Prostije receno ,realisticka” je sva ona
proza u kojoj nema kategorija ¢udesno i fantasti¢no. Sto se tice treceg dijela,
on je izdvojen, kao i kod Crnkoviéa, po principu ,pripadnosti”, odnosno u
njega je svrstana sva ona proza koja i nije iskljucivo djecja i koja, figurativno
reeno, popunjava zonu na granici dvije knjizevnosti. Prvi dio, fantastic¢na
proza, obuhvatiée dvije globalne i teorijski donekle precizirane vrste: bajku i
fantasti¢nu pri¢u, uz konstatovanje postojanja medumodela, prelaznih
oblika i transformacija.

Drugi dio, realisticka proza, obuhvata pripovjetku i roman realistickog
tipa sa djetetom kao glavnim nosiocem radnje. Naravno, superiornost i
dominacija romana u odnosu na pripovjetku, postavili su tu vrstu u centar
ovog dijela naseg razmatranja. Uostalom, pripovjedacka i romaneskna
realisticka proza ne pokazuju nikakvu znacajniju tipoloSku posebnost, pa smo
zato i njihovo eventualno razdvajanje u posebne segmente smatrali
nepotrebni.

Tredi dio, tzv. grani¢na podrucja, obuhvata one knjizevne vrste koje
mladi prakticno ,dijele” sa odraslima: dijela sa tematikom o Zivotinjskom
svijetu (basna, roman o Zivotinjama), avanturisticki roman (sa svojim
najvaznijim podvrstama) i naucnofantasticnu prozu. U okviru tog dijela, u
posebnom segmentu, bi¢e govora i o slikovnici i stripu, kao specificnim
pratilackim fenomenima literature za djecu i omladinu.” :

1 Novo Vukovié, Uvod u knjiZevnost za djecu i omladinu, Podgorica, Matica srpska — drustvo
¢lanova u Crnoj Gori, 2018, str. 158
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4.3. DRAMA

Dramom nazivamo literarni oblik, ono knjizevno delo koja je pisano
za izvodenje na pozornici (sceni). U drami se (dramska) radnja svodi na
dijaloge i monologe li¢nosti, njihove gestove i mimiku, kretanje na sceni a
piScev govor se potpuno gubi. Dramski tekst obuhvata dijaloge, monologe i
didaskalije (uputstva za izvodenje) i sluzi kao osnova za pozorisne predstave.
Dijalozi junaka (glumaca) se sastoje od replika (delovi dijaloga koje kazuje
jedan junak u drami).

Drama teZi da kroz saoseéanje sa junacima, zabrinutost, smeh i
zabavu — poucava i moralno vaspitava gledaoca.

Dramski tekst se klasifikuje kao komedija, tragedija i drama u uzem
smislu. NajceSce se fokusira na likove, njihove sukobe i emocionalne
promene.

Kao $to se romani sastoje od poglavlja, tako se dramski tekst deli na
¢inove. Cin je deo drame koji predstavlja celinu — traje od podizanja do
spustanja zavese. Deli se na manje delove: scene i pojave.

Faze dramske radnje ili kompoziciju drame cine sledeci elementi:
UVOD/EKSPOZICIJA je najcesée razgovor na pocetku drame kojim se gledalac
uvodi u radnju, upoznaje sa likovima i situacijom. ZAPLET je zapravo sukob
junaka, problem koji vodi do akcije glavnog junaka i reakcije junaka sa kojim
je u sukobu, nakon ¢ega sledi KULMINACIA (VRHUNAC dramske napetosti).
PERIPETIJA je OBRT, preokret, skretanje radnje u odredenom pravcu
koje dovodi do RASPLETa — razresSenja sukoba.

DRAMA ZA DECU

Drama za decu predstavlja knjizevnu oblast koja se preplice s
dramskom knjizevno$¢u uopste. Ovaj oblik dramskog stvaralastva pripada
dvama autonomnim sferama: knjiZevnosti i pozoristu. Takav polozaj donosi
odredene privilegije, jer usvaja razli¢ite karakteristike oblasti s kojima deli
prostor stvaranja.

Pojam drama za decu moze se tumaciti na vise nacina: kao posebna
vrsta dramske knjizevnosti, kao rod u knjizevnosti za decu ili kao konkretan
tekst koji mladi Citalac prepoznaje kao svoj. Ova polivalentnost ukazuje na
potrebu za paZljivim razmatranjem i definisanjem ovog knjizevnog oblika.
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Njegova nedovoljna terminoloska i genoloSka preciznost, kao i marginalna
pozicija u okviru knjizevnosti za decu, doprinose konfuziji u
knjizevnoteorijskoj misli. | dalje nije jasno kako odrediti prirodu drame za
decu, njene granice i mehanizme funkcionisanja dramskog teksta. Na prvi
pogled, dramska dela deluju kao da imaju odredena pravila strukture i
kompozicije. Ipak, raznolikost tekstova pokazuje da je teSko govoriti o
jedinstvenom obliku drame za decu. Mnogi dramski tekstovi obuhvataju
Siroku paletu tema, razlicite motivacije i oblike dijaloga. Ova raznovrsnost
naglasava posebnost drame za decu. Samo uz razumevanje ove pozicije
moze se provesti knjizevnoteorijsko i knjizevnoistorijsko istrazivanje. Priroda
dramske knjizevnosti treba se razmatrati u kontekstu svih pomenutih
sistema kako bi se definisao njen status, opisala njena sustina i utvrdile
tendencije u razvoju.

Analizom drame za decu mogu se uociti tri glavne grupe dela koja ¢ine
korpus dramske knjizevnosti. Prva grupa obuhvata dela koja su specifi¢no
pisana za decju publiku, pri ¢emu izbor tema, likova, jezika i forme odgovara
sposobnostima mladih ¢italaca. Druga grupa ukljucuje dela koja su prvobitno
pisana za odrasle, a kasnije su postala popularna i medu decom. Takode, tu
suidela bez jasno nazna¢ene namene. Ova grupa ukazuje na stalnu evoluciju
konkretnih tekstova i promenu oblika dramske knjizevnosti za decu.
Kriterijum namene u dramskoj knjizevnosti za decu pokazuje prepletanje s
dramskom knjizevno$¢u za odrasle. Postoje dela koja su namerno napisana
za decu, kao i ona koja su tokom vremena stekla tu namenu. Mnogi primeri
u decjoj knjizevnosti to potvrduju. Treéu grupu tekstova cine razne
adaptacije. Prva dramska dela nastajala su kroz razli¢ite knjizevne procese
adaptacije, kao S$to su prevodi i dramatizacije. Zahvaljuju¢i ovim
adaptacijama, deca su prihvatila brojna dela iz knjiZzevnosti za odrasle. 2

2 Vidi opsirnije: Milena Mitrovié, Dramska knjiZevnost u razrednoj nastavi, doktorska
disertacija, https://phaidrabg.bg.ac.rs/open/0:30453
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5. NARODNA KNJIZEVNOST

Osim pisane ili umetnicke knjizevnosti, postoji i usmena knjizevnost
koju smatramo korenom ili praizvorom pisane knjizevnosti. Za mnoge
zajednice Sirom sveta, prenosSenje usmene knjiZevnosti sa jedne generacije
na drugu leZi u samoj srzi kulturne delatnosti. Dela usmene knjizevnosti
ukljuCuju ritualne tekstove, isceliteljske pesme, epske pesme, muzicke
Zanrove, narodne pric¢e, mitove o stvaranju, legende, igre reci, Zivotne price
ili istorijske narative. Sa stanoviSta knjizevne istorije, period usmene
knjizevnosti prethodi svim ostalim. Knjizevnost koju su stvarali narodi, uz
doprinos pojedinaca, obeleZena je saZetoSéu, dinamicnos¢éu radnje,
pravolinijskim nizom dogadaja, uzrocno-posledi¢nim povezivanjem, jasnim
tokom i epilogom. Osnovne karakteristike usmene knjizevnosti jesu:

¢ Usmena tradicija/usmeno prenosenje: prenosi se usmenim putem,
Cesto kroz pri¢anje i izvodenje, bez pisane forme

e SnaZna povezanost sa zajednicom: usmena knjizevnost odraZzava
kulturne vrednosti, obi¢aje i identitet zajednice koja je stvara.

e Dinamicnost: izvodaci prilagodavaju price i pesme, ¢ime se svaka
izvedba moze razlikovati od prethodnih, zavisno od konteksta i
publike.

o Struktura i obrasci: cesto koristi specificne obrasce, ritmove i
ponavljanja koja olakSavaju paméenje i izvodenje.

e Tema i sadrzaj: ukljucuje teme kao Sto su mitovi, legende, narodna
mudrost, moralne pouke i svakodnevni Zivot.

e Interaktivnost: ¢esto ukljucuje interakciju sa publikom, koja moze
aktivno ucestvovati u izvodenju.

e Elementi narodne kulture: mnoge usmene tradicije sadrze elemente
folklora, ukljuc¢ujué¢i magic¢ne ili natprirodne aspekte.

e Fuzija zanrova: obuhvata razlic¢ite forme, poput narodnih pesama,
bajki, anegdota, mitova i istorijskih narativa.

Ove karakteristike doprinose bogatstvu i raznolikosti usmene
knjiZevnosti, koja ostaje vazan deo kulturnog nasleda.

U okviru dela narodne knjiZzevnosti postoji ve¢a grupa usmenih oblika
koji se danas uobi¢ajeno nazivaju decijim, bilo da su ih deca pevala i kazivala
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medu sobom bilo da su ih odrasli pevali deci. U okviru narodne knjizevnosti,
ovakva dela svojom sinkreticno$¢u (splet razli¢itih vidova umetnosti)
odgovaraju i mladim uzrastima, jer se u njima istiCu sadrzaji prilagodeni
interesovanjima dece, koji vremenom postaju specificna umetnost pogodna
za dedju prirodu. Granica medu vrstama i njihova usmerenost na publiku
prema uzrastu, nekada nije bila tako jasno odredena kao Sto je danasnji
istrazivaci vide. U praksi su tekstovi jednih Zanrova mogli ulaziti u druge.

U narednom pregledu izdvojeni su oni oblici koji se smatraju
usmenim stvaralastvom za decu i o deci.

5.1. Narodno stvaralastvo namenjeno deci — lirske vrste i kratke
umotvorine

1. Uspavanke

Narodne lirske pesme kojima se umiruju i uspavljuju mala deca.
Osnovna uloga uspavanki bila je zastita deteta od bolesti i svake vrste zla.
Zbog toga se u ovim pesmama citava priroda, a uz nju i natprirodna bica i
demonske sile, pozivaju da ucestvuju u uspavljivanju i Cuvanju deteta.
Magijom reci detetu se priziva svako dobro u Zivotu, pa se u pesmama cesto
peva i o njegovoj svetloj buducnosti.

Uspavanke su neZine pesme pune ljubavi koje su se tiho pevale. U
njima se sreéu iste reci i stihovi, pa i cele pesnicke slike. Obelezja uspavanki
su i karakteristi¢ni izrazi, kao Sto su: spavaj, buji, paji, ninaj, ¢edo i sl.

2. Razbrajalice

Kratki stihovani tekstovi, poznati i pod nazivom brojanice ili brojalice,
kojima se razbrajaju ucesnici u igri. Sastoje se naj¢esce od reci nerazumljivih
savremenom coveku, koje su uglavnom rasporedene po ritmu i sazvudju.
Poslednja medu njima je naglasena i ima mo¢ odstranjivanja ucesnika iz igre,
Sto svakako upucuje na njihov nekadasnji obredni i magijski karakter.

3. Brzalice
Brzalice su su narodni govorniizrazi za vezbanje izgovaranja pojedinih
glasova, slogova i reci. Grupu tesko izgovorljivih reci treba sto brze izgovoriti.
lako se njima uci i vezba izgovaranje glasova, sluze i za zabavu u kojoj
se izgovaranje sve brze i brze ponavlja dok govornik ne napravi gresku.
Obicno se sastoje od jedne do tri reCenice koje je potrebno izgovoriti brzo,
bez greske.
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4. Redalice

Redalice su vrsta narodne lirske pesme u kojoj se nabrajaju (redaju)
neki pojmovi i slike. Pune su neocekivanih obrta i slika. Najées¢e se odnose
na zivotinje i biljke.

5. Tasunaljke

Tasunaljke su se pevale deci dok su se zabavljala svojim rucicama,
tako Sto se detetu koje sedi sastave ruke i udara se dlanom o dlan dok se
pesmica izvodi. To su prve dedije igre rukama, koje svojim uvodnim stihovima
Tasi, $asi, Sanana imitiraju zvuk udaranja dlanom u dlan.

6. Cupaljke

Cupaljke (cuckaljice, sickalice) su kratke, uglavnom 3aljive pesmice
koje pevamo deci kada ih stavimo na kolena i cupkamo da bismo ih zabauvili.
Svojim uvodnim stihovima imitiraju cupkanje na kolenima.

7. Lazaljke

Prohodalice (neki ih zovu jos$ i lazaljke) su pesmice koje se pevaju
detetu kad ono pocinje da puzi (lazi) i kad pokusava da napravi prve korake.
Dan u kojem dete uspe da se prvi put podigne bio je u naSem narodu poznat
pod nazivom postupaonica i sastojao se iz niza obrednih radnji u vezi sa
prohodavanjem.

8. Rugalice
Rugalice su zajedljive decije pesmice, su kratke, Saljive i ritmiéne, pri
¢emu je poruga vise smesna nego zlobna, nije uvredljiva.

9. Basme
Basme su magijske formule kojima se Zeli oterati svako zlo sa deteta,
odraslog cCoveka ili sa Zivotinje, pa stoga ne pripadaju iskljucivo

umotvorinama za decu. Nekad su predstavljale verbalnu stranu pozitivhe
magije i zato su uvek bile nerazumljive vecini ljudi. Na savremenog Citaoca
ostavljaju utisak kao vrsta molitvenog pesnistva, Cijom se carolijom redi
Zelelo delovati na svet. Smatralo se da, kad neko preda drugom basmu koju
zna, zajedno s njom predaje i njenu snagu.

10. Blagoslovi

Blagoslovi su najéesce stihovane dobronamerne Zelje, zasnovane na
verovanju u ispunjenje magijske snage reci. Oni su bili obavezni delovi
pojedinih obreda ili radnji (svadbe, zdravica, Cestitanja), ili su se izgovarali
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prilikom pozdravljanja. Zato je u njima prisutan molbeni i molitveni
elemenanat. Mogu se izgovarati i izdvojeno, kao samostalne Zelje za necije
dobro. Kazuju se za dobrobit dece i odraslih, za napredak u kudi, toru, polju,
pa se uobicajeno ne ubrajaju samo u deciju knjizevnost.

11. Zagonetke

Zagonetke su govorno-misaone igre u kojima se postavlja neobi¢no
pitanje i na neuobicajen nacin opisuje predmet ili pojava koju treba otkriti.
Zagonetka ima samo jedno pravo reSenje. Zagonetke su zasnovane na
poredenju i personifikaciji i ukazuju na osobine neke pojave, predmeta ili
bi¢a. Zagonetanje predstavlja proveru znanja i oStroumnosti.

12. Poslovice

Poslovice su kratke narodne umotvorine u prozi ili stihu. Odnose se
na licno i zajednicko iskustvo i predstavljaju koristan savet o Zivotu, Zivotnu
mudrost. Mogu biti deo basne, anegdote, Saljive price i pesme. Poslovice,
takode, ne predstavljaju izdvojen Zanr decije knjizevnosti, ali se mogu
kazivati deci, kao i odralsima.

11. Lagarije

Lagarije su stihovane humoristicke tvorevine o nemogucim
dogadaima. One su neka vrsta slike preokrenutog sveta, Cija je funkcija da
zabave i da pouce decu, ali su nekada i one imale magijski smisao.

11. Saljive pesme

Saljive narodne pesme, su pesme sa humoristi¢tnom ili satiri¢cnom
poentom. One su predstavljale vid zabave, komicni izraz narodnog pevaca,
koji komiku stvara izvrtanjem pri¢e, duhovitim rugalackim prikazivanjem
nekih dogadaja, obicaja.

5.2. Narodno stvaralastvo namenjeno deci — epske vrste

1. Saljive price

Saljive price mogu biti vedre, anegdotskog karaktera i nealegorijske
adaptacije. Fokus je na zanimljivim i iznenadnim duhovitim preokretima.

U saljivim pricama opisuje se odredena situacija i duhovit odgovor
kojim se situacija zavrsava.
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Nesporazum medu sagovornicima nastaje zbog upotrebe
nepoznatih, stranih reci, homonima ili bukvalnog razumevanja reci
prenesenog znacenja. Saljive pri¢e opisuju neku smesnu situaciju u kojoj se
glavni lik namerno ili zbog neznanja nerazumno i neobi¢no ponasa (npr. pop
ne pruzi ruku spasiocima zato Sto nije naucio nista da daje, pa se udavi u reci).

Saljive price su realisti¢ne (stvarne), prikazuju jednu sredinu i ljude sa
njihovim navikama. Njihova uloga je da kritikuju i nasmeju. Saljive narodne
price kritikuju tursku vlast: kadije, age i begove; izvrgavaju podsmehu popove
i njihovu skrtost.

U saljivim narodnim pri¢ama svaki junak ima jednu bitnu osobinu koja
se istiCe. To mogu biti: glupost, gramzivost, lukavost, zloba, mudrost,
snalazljivost, dovitljivost...

U srpskim narodnim pricama junak je dovitljivi Ero, u crnogorskim
Vuk Dojcevi¢, a u muslimanskim Nasradin Hodza.

2. Novele

Narodna novela pripoveda o onome $to deluje stvarno, $to se moglo
dogoditi, a Sto se prema pripovedacu zaista i dogodilo. U novelama ne
postoje ¢udesni elementi.

Za razliku od junaka bajke, koji su dobri ili l03i, junaci novele imaju
razli¢ite izmeSane osobine, blizi su obi¢nim ljudima. Kroz radnju koja se
razvija u noveli, junaci se menjaju, dinamiéni su. Zahvaljujuéi svojim
sposobnostima, snalaZljivosti ili sreénim okolnostima junak uspeva da
izbegne smrt, prevazide probleme, resi zadatke.

Junak ima mudre pomagace koji razmisljanjem i spretnoséu (bez
upotrebe magije) dolaze do Zeljenog cilja.

ReSavanje zadataka (zagonetaka) i nadmudrivanje je osnovna fabula
novele. DeSava se da zagonetka bude osnova na kojoj se gradi fabula.

Glavni junak novele na kraju uvek pobeduje, a njegova pobeda i sam
sadrzaj upucuju nas na neku Zivotnu istinu — pouku.

3. Anegdote

Anegdote su kratke i duhovite price o nekom zanimljivom ili malo
poznatom dogadaju, sa jednostavnom poentom, koja osvetljava karakter
neke li¢nosti ili otkriva odredenu istinu ili pojavu. Anegdote su ¢esto slikovite
karakteristike vremena, etnicke, drustvene, nacionalne grupe ili sredine.
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4. Basne

Basna pripada najstarijim delima usmene knjizevnosti. Ta¢no poreklo ove
knjizevne vrste nije pouzdano utvrdeno, ali se smatra da potice iz Indije,
odnosno Isto¢nog sredozemlja, a da je u Evropu je stigla i popularnost stekla
preko cuvenog grékog basnopisca, Ezopa. U nauci se, stoga, razlikuju dva tipa
basne: orijentalna i grcka. Postoji misljenje da je praizvor basne cuveni
indijski zbornik Pancatinatra. Pancatantra je ¢uveni indijski zbornik basni i
pri¢a, koji potice iz 3. veka pre nove ere. Sadrzi niz alegori¢nih pric¢a sa
Zivotinjama kao glavnim junacima, a svaka pri¢a nosi moralnu pouku.
Osnovna svrha ovog zbornika je obrazovanje i prenoSenje mudrosti, vrlo
cesto putem kontrastnih situacija i karaktera kako bi se osvetlile ljudske
osobine. Ovaj zbornik je uticao na mnoge kulture, ukljucujuéi evropsku i
postao je jedan od najznacajnijih tekstova u usmenoj knjizevnosti.

Pored usmene basne postoje jo$ i autorske, a neki od ¢uvenih svetskih
basnopisaca su, ve¢ pomenuti Ezop, Fedar, La Fonten i Ivan Krilov. U
juznoslovenskoj knjizevnosti basne je prvi prevodio Dositej Obradovi¢, ali ih
je doradivao, odnosno vrlo cesto dopisivao, pa ih moZzemo smatrati i
originalnim stvaralastvom, zatim Vuk Stefanovié¢ Karadzié, koji pored toga sto
ih je zapisivao ima i nekoliko autorskih, potom Branko Copi¢, Desanka
Maksimovi¢, Milan Vukasovi¢, Matija Antun Reljkovi¢, Gustav Krklec i dr.

Basna je po formi kratka, naj¢esc¢e jednoepizodicna alegori¢no-satiricna
prica u kojoj su glavni junaci Zivotinje. Osnovni cilj basne nije opisivanje
Zivotinja, ve¢ namera da se putem njihovog ponasanja ukaZze na iste takve
relacije medu ljudima. Svaka Zivotinja ima odredenu osobinu koja je zapravo
preuzeta iz realnog zivota (npr., vuk je prozdrljiv, zec plasljiv, lisica lukava i
td.) Zivotinje u basni imaju moé govora i prosudivanja, ali i donosenja
zakljucaka, koji su naj¢esée pouka basne. Basna ima ogroman pedagoski
potencijal.

Struktura basne — Interesantno je da je basna od svog postanka do danas
zadrzala istu strukturu. Kompoziciona strukture basne je jednostavna, saZeta
i alegori¢na. Unekoliko njena struktura podseéa na dramsku, jer je u centru
paznje izvestan sukob, a prisutni su i dijalog i monolog. U njoj se uocavaju
dva bitna segmenta: prica i pouka. Prica je duzi deo i u njoj su sadrzani svi
klju¢ni elementi, osim pouke. Pouka je u raspletu basne. Pouka je takode vrlo
sazeta. (Osim kod Dositeja gde je pouka katkad duza i od same basne). Svaka
basna nosi pouku, bilo (¢esto ¢ak i graficki izdvojenu) vidljivu na kraju teksta,
eksplicitnu, bilo da proizilazi iz samog teksta, implicitnu. Pouka ¢esto moze
biti i poslovica ili izreka ¢ime se univerzalnost basne podiZze na visi nivo.
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Kompoziciona struktura basne obi¢no se sastoji od nekoliko klju¢nih
elemenata:

1. Uvod (Ekspozicija) - predstavlja se scena, likovi i osnovna situacija.
Uvode se Zivotinje kao junaci.

2. Zaplet - razvija se konflikt ili problem koji junaci treba da rese. Ovdje
se obi¢no susrecu dva ili viSe suprotstavljenih principa ili karaktera.

3. Vrhunac - tacka najveée napetosti u prici, gde se sukob najjasnije
izraZzava. Junaci se suocavaju a izazovima.

4. Rasplet - rezultat sukoba i reSenje problema. Ovo je ¢esto mesto gde
se daje moralna pouka.

5. Pouka - na kraju basne se jasno izrazava pouka ili lekcija koja
proizilazi iz dogadaja i ponasanja likova.

Ova struktura pomaze da se brzo prenesu poruke i vrednosti, ¢inedi
basnu lako razumljivom i privlaénom citateljima svih uzrasta.

Kao $to je ranije pomenuto, basna je obi¢no jednoepizodi¢na. Ova
vrsta basne temelji se na jednoj osnovnoj ideji, dok se dvoepizodi¢na basna
formira kroz kontrast (npr. basna o lisici i rodi). Rede se javlja kao
kombinacija dve ili tri uzro¢no-posledi¢no povezane situacije, koje mogu biti
prikazane gradativno. Koris¢enjem poznatih osobina Zivotinja za sazimanje i
komunikaciju, izbegava se prekomerna sloZenost radnje, a istovremeno se
Cuva struktura ekspozicije, zapleta i raspleta.

Odnos basne i pri¢e o Zivotinjama — Basne ne treba poistovedivati sa
pricom o Zivotinjama, jer je u basnama alegorija neophodna, a u pricama se
ne insistira na alegorijskom smislu. Pri¢e o Zivotinjama su ¢esto duze od basni
i u njima nije bitna pouka. Odnos izmedu basne i pri¢e o Zivotinjama moze se
predstaviti po po sliénim elementima, ali, donekle razlicitim funkcijama.

1. Likovi - u obe forme, glavni junaci su cesto Zivotinje koje
personificiraju ljudske osobine i karakteristike. Ovi likovi sluze kao simboli
razli¢itih ljudskih osobina, poput mudrosti, lukavosti ili lenjosti.

2. Moralne pouke - basne su specificne po tome $to imaju izrazenu
moralnu pouku. Pri¢e o Zivotinjama, iako moZda ne uvek, ¢esto prenose
sliéne lekcije o vrednostima, ponasanju i meduljudskim odnosima.

3. Struktura - basne su obi¢no kratke, s jasno definisanim zapletom i
zavrSnim moralom, dok priée o Zivotinjama mogu biti duze i razradenije, ali
¢esto zadrzavaju slicnu jednostavnost u strukturi.
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4. Sadrzaj - dok su basne Cesto alegorijske, price o Zivotinjama mogu
sadrzavati fantasticne elemente i avanture, ali joS uvek koriste Zivotinje za
istrazivanje ljudske prirode.

5. Pristupacnost - oba oblika su ¢esto namenjena deci, pomazudi im
da razumeju sloZzene koncepte kroz jednostavne i zanimljive price.

Ukratko, basna i pri¢a o Zivotinjama su povezane kroz koris¢enje
Zivotinja kao protagonista i prenoSenje moralnih lekcija, ali se razlikuju u
strukturi i nameni.

Decje shvatanje basne — Decje empirijsko iskustvo je najcesée
nedovoljno da bi deca shvatila osnovni smisao i poruku basne. Takode, deci
predskolskog, mladeg skolskog, pa ponekad ¢ak i nizeg osnovnoskolskog
uzrasta prikazani odnosi nisu sasvim jasni, a kamoli preneseni, alegorijski
smisao. No, upravo to povlaci pitanje kako je onda basna jedna od
najpopularnijih vrsta medu decom. Zivotinjski likovi, dijaloska forma,
kratkoéa i konciznost, posebno humoristicne opaske zaokupljaju paznju i
interesovanje dece. Biljni i Zivotinjski svet je tematski krug koji je izuzetno
blizak malom ¢itaocu. No, puni pedagoski potencijal basna ¢e kod dece
dosecdi pravilnom interpretacijom. Stoga je veoma vazno najpre odabrati onu
basnu koja je uzrastu dece pribliZnija, koja se u njihovom horizontu iskustva
moze tumaciti na pravi nacin. Na primer, basna Cvréak i mrav se svojom vrlo
jednostavnom poukom, jasnom pricom i zaniljivim, slikovito prikazanim
svetom dela moze vrlo lepo interpretirati sa decom niZeg uzresta, a ¢ak se
moze lako | dramatizovati. Za razliku od basne Gavran i lisica, gde ée deci
mladeg predskolskog uzrasta biti teSko da identifikuju osobinu kao sto je
sujeta, na primer. No, ukoliko se vaspita¢ potrudi da briZljivo odabrani tekst
priblizi deci na najbolji nacin, rezultat nece izostati.

5. Bajke

Bajka je wvrsta narodne price fantastiCne sadriine. Ona je
internacionalni fenomen, jer je sreéemo u svim nacionalnim knjizevnostima.
Bajku, kao i basnu, odlikuje univerzalnost ljudskog iskustva, a posebnu draz
bajkolikog sveta ¢ine vera da dobro uvek i neminovno pobeduje zlo, borba
za pravdu i vrlinu, vera u ljubav, lepotu i dobrotu, kao i neminovne
konsekvence losih postupaka. Kao i u detetovoj masti, u bajci je sve moguce,
te ovakav milje osobito prija mladom slusaocu/citaocu. Necemo pogresiti ni
ako kazemo da je bajka najvaznija i najpopularnija vrsta knjizevnosti za decu,
iako vrednosti folklorne bajke danas znaju da budu i osporene. Nije na odmet
pomenuti jo$ jednom da bajka, kao i basna, kao i mnoge druge vrste i dela za
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decu, nisu prvobitno bili namenjeni samo deci, ali su se svojstvima bliskim
decjem svetu izdvojili upravo kao literatura njima bliska.

Osnovne odlike bajki — struktura i stilska obelezja:

Narodne bajke su veoma stare price fantasti¢ne sadrzine. U bajkama
postoje junaci natprirodnih osobina, cudesna bic¢a i dogadaji. Vuk Stefanovié
KaradZi¢ bajke je nazivao ,Zenskim pripovetkama” i definisao ih je kao
pripovedanje o cudesima.

Narodne bajke su price koje imaju ustaljeni oblik (strukturu, formu)
u kojoj su ispri¢ani dogadaji.

To znaci da bajke imaju stereotipni (uobicajeni) pocetak, npr. ,Imao
nekakav kralj...”, ,Bio jednom jedan car...”

U bajkama nije precizno odredeno vreme (npr. nekada davno, bio
jednom...) ni mesto radnje (negde daleko, u dalekom kraljevstvu, iza gore...).

U bajkama postoje junaci natprirodnih osobina, ¢udesna biéa i
dogadaji, npr. ale, azdaje, zmajevi, ljudsko bi¢e veli¢ine biberovog zrna,
letenje, ¢udotvorni predmeti...

Bajka pocinje nekakvim poremecajem ustaljenog reda zbivanja, a
zatim junak bajke tezi uspostavljanju prvobitne ravnoteze.

Zapletom pocinje razvijanje radnje, njime otpocinje konkretan
dogadaj. U narodnim bajkama zaplet pocinje kada dode do: nanosenja Stete
ili zbog nedostatka — otmica, krada, otimanje pomocénika, unistavanje
useva/voénjaka, krada svetlosti, neka druga pljacka, povredivanje, izazivanje
nestanka, trazenje zrtve, nedostatka osobe, ¢arobnog sredstva, leka i sl.

Narodna bajka ima ustaljenu strukturu (redosled nizanja dogadaja).
Struktura bajke:

e KrSenje zabrane ili naredbe, udaljavanje od kuce, otkrivanje
tajne...

e Dobroizlo se sukobljavaju.

e Junak(inja) resava zadatke i prevazilazi prepreke.

e Za fabulu bajke karakteristicna su ponavljanja.

e Junak(inja) dobija pomo¢énika i ¢udotvorno sredstvo.

e Junak(inja) menja svoj fizicki izgled, njegovi/njeni bliznji ga/je
ne prepoznaju.

e Bajke uvek imaju — SRECAN KRAJ.

Radnja bajke ispricana je i teCe hronoloski — prikazivanjem dogadaja
onim redom kojim su se odigrali. Pripovedanje je opSirno, a pripovedac
pribegava usporavanju, zadrzavanju radnje. Takav postupak nazivamo
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retardacijom. Jedno od sredstava kojim se to postize je ponavljanje.
Ponavljanjima se usporava tok radnje, pojacava napetost, odlaZze resenje i
pokazuje teZina svakog zadatka. Zadaci se naj¢esée usloZnjavaju i ponavljaju
tri puta.

Sve narodne bajke govore o teskocama i preprekama koje Zivot nosi.
One predstavljaju suocavanje ¢oveka sa problemima i zlom u svetu, a njihov
srecan kraj je optimisti¢an pogled na svet i Zelja da se to zlo prevlada Njihov
sre¢an kraj porucCuje da nada mora postojati i da samo hrabri i istrajni
uspevaju u Zivotu.

Likovi u narodnim bajkama nemaju pravo ime (nekakav ¢ovek, jedan
car), ili dobijaju ime na osnovu:
a) zanimanja (npr. ¢oban, sluskinja);
b) pola (npr. Zena, kobila, konj, petao);

v) vrste (npr. ljudsko biée, zmija, gavran, Siljeze, konj, kobila,
petao, pas);

g) uloge u drustvu (npr. kralj,
d) porodic¢ne uloge (npr. sin, kéi, otac, muz, Zena)...

Junaci su okarakterisani prvenstveno onim $to ¢ine. Ako junak i ima
vlastito ime, ono govori o nekim njegovim osobinama (npr. Ba$-Celik — ime
govori o njegovoj snazi, da je izdrzljiv i snazan kao celik).

Stalni elementi bajke su i brojevi koji se u njima pojavljuju:

— 3sina, brata, zadatka...

— 7 dana, Vlasiéa, godina...

— 9 paunica, godina, drugova...
— 12 dzZinova, vrata, podruma...

Bajke su deo kulturne bastine mnogih naroda i ¢esto se prenose
usmenim putem, a kasnije su zabeleZzene u pisanoj formi. Njihova
popularnost traje kroz vekove, a i danas ¢esto sluze kao inspiracija za filmove,
pozoriSne predstave i druge umetnicke forme.
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Poreklo bajki — Kako poreklo bajki nije ta¢no utvrdeno, istrazZivaci su
ponudili Cetiri teorije kao moguénost postanka i motiva bajki:

1. Mitoloska teorija

Ovu teoriju zastupaju braéa Grim, koja su istraZivala vezu izmedu
bajki i mitologije. Prema njima, bajke su nastale iz zajedni¢kog pramitoloskog
fundusa ili iz mitologija pojedinih naroda. Ova teorija sugeriSe da su se kroz
vreme elementi iz drevnih mitova transformisali u bajke, a takode se istice
da su motivi iz rimskih mitova mogli biti osnova za mnoge narodne price.
Time se objasnjava kako su se razli¢iti mitoloski motivi inkorporirali u folklor
i stvorili bogatstvo bajkovitih narativa.

2. Migraciona teorija

Ovu teoriju je razvio Teodor Benfaj, koji veruje da su motivi bajki
nastali na jednom mestu i da su se zatim Sirili kroz migracije naroda. Prema
njemu, mnogi motivi poticu iz budisticke Indije, a zbog toga se teorija Cesto
naziva i ,indijskom”. Benfaj naglasava da su migracije stanovnistva doprinele
prenosenju ovih pri¢a i motiva, Sto ukazuje na dinamiku kulturne razmene.

3. Kontaktna teorija

Aleksandar N. Veselovski, kao glavni zastupnik kontaktne teorije,
smatra da motivi bajki nisu nastali na jednom mestu, veé su se razvijali kroz
kontakte medu razli¢itim narodima. Prema njegovom misljenju, viSe centara
stvorilo je slicne motive, a kako su se ljudi susretali, motivi su se pozajmljivali
i adaptirali, ¢esto gubedi svoja nacionalna obelezja. Ova teorija naglasava
vaznost medusobnih odnosa izmedu kultura.

4. Antropoloska teorija

Eduard Tejlor isti¢e da su mnogi motivi bajki nastajali nezavisno kod
razli¢itih naroda Sirom sveta. Ova teorija objasnjava fenomen postojanja
sliénih bajkovitih elemenata kod kultura koje su bile geografski udaljene i
nisu imale mogucénost direktne interakcije. Prema Tejloru, to sugeriSe da
ljudski um ima slicne obrasce misljenja i kreativnosti, Sto dovodi do
istovremenog stvaranja slicnih narativa.

Svaka od ovih teorija pruza jedinstven uvid u poreklo bajki, osvetljavajuci
razli¢ite aspekte kulturnih, drustvenih i psiholoskih faktora koji uti¢u na
razvoj ovih pri¢a. U zavisnosti od konteksta i pristupa, bajke se mogu
posmatrati kao sloZzeni fenomen koji odrazava ljudsku kreativnost, drustvene
norme i kulturne vrednosti.
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Vladimir Prop, ruski strukturalista, je kao pristalica strukturalistickog
pristupa otiSao korak dalje u analizi strukture i motiva bajki. U svom
najpoznatijem delu, Morfologija bajke (1928), naglasio je varijabilnost
motiva, Sto oteZava njihovo uzimanje kao stalnih konstitutivnih elemenata
bajki. Umesto toga, jedini stalni elementi su funkcije aktera. Prema njemu,
broj funkcija radnje u bajkama je ogranicen na trideset i jednu, a njihov
redosled je uvek isti. Prop je broj aktera svodio na sedam, definisuci bajku
kao pricu izgradenu nizanjem navedenih funkcija, uz odsustvo nekih od njih
za svaku pricu i uz ponavljanje drugih. Ova definicija se prvenstveno odnosi
na narodnu, odnosno pravu bajku, a ne na autorsku. Tematski okvir bajke je
veoma Sirok, a dijapazon obuhvacenih likova i motiva je takode veoma Sirok.
U skladu sa tim, mnogi naucnici su se bavili prou¢avanjem tipova motiva u
bajkama, a najpoznatiji su predstavnici tzv. finske Skole, Arne i Tomson, koji
se sacinili veliki registar motiva poznat u nauci kao Arne-Tomsonov registar.
Milan Dimi¢ je, polazedi od ovog uéenja, ukazao na najvaznije tipove motiva,
kao Sto su: natprirodni protivnici i pomagaci, ¢arolije i ¢uda, ljubavni i bra¢ni
odnosi, najrazliitiji podvizi i traganja, vernost, dobri i zli rodaci, vise sile, tri
sveta, realisticke teme.

No, koja god motivi u bajci bili zastupljeni, na koji god nacin ona bila
oblikovana, ono sto je karatkteristi¢no jeste da bajka, po svojoj sustini, veruje
u pobedu dobrog nad zlim, dobrog nad losim i da se svako pregalastvo na
kraju isplati.

Odnos narodna — autorska bajka

Ne mozZe se osporiti ¢injenica da je autorska bajka izrasla iz narodne
bajke. Pored naziva autorska Cesto se upotrebljava i termin umetnicka bajka.
Evo glavnih razlika izmedu autorske i narodne bajke:

1. Poreklo

Narodna bajka — Nastaje usmenom tradicijom, prenosi se s
generacije na generaciju. Nema jasno definisanog autora.

Autorska bajka — Ima jednog ili vise konkretnih autora koji je pisSu i
objavljuju. Nastaje u pisanoj formi.
2. Struktura

Narodna bajka — Obi¢no se pridrzava tradicionalne strukture sa
prepoznatljivim motivima i temama. MozZe varirati u detaljima, ali osnovna
fabula ostaje sli¢na.

Autorska bajka — Moze imati slobodniju strukturu i inovativne
elemente. Autori ¢esto eksperimentisu sa narativnim stilom i temama.
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3. Tema i motivi

Narodna bajka - Uglavnhom se bavi univerzalnim temama kao $to su
dobro i zlo, ljubav, hrabrost i mudrost. Cesto sadrzi moralne pouke.

Autorska bajka - Moguée je istrazivanje licnih ili savremenih tema,
kao i odstupanja od klasi¢énih moralnih poruka. Mogu se baviti najrazlicitijim
kontekstima, kao $to je na primer socioloska pozadina Andersonovih bajki ili
problemima savremene civilizacije i otudenja, kao na primer u bajkama
Grozdane Oluji¢ i joS mnogih drugih. Zavrseci ovih bajki ne moraju imati
srecan kraj, niti nuzno prevagu nosi dobro nad loSim.

4. Likovi
Narodna bajka — Likovi su cesto arhetipovi (heroji, zli, mudri) i
predstavljaju kolektivne vrednosti i norme zajednice.

Autorska bajka — Likovi mogu biti sloZeniji i razradeniji, sa
unutrasnjim konfliktima i razvojem li¢nosti.
5. Jezik i stil

Narodna bajka — Koristi jednostavan, ponekad repetitivan jezik,
prilagoden usmenoj tradiciji.

Autorska bajka — MoZe sadrZavati bogatiji jezik, stilizovane izraze i
razne literarne figure.

6. Svrha

Narodna bajka — Obicno sluzi kao oblik zabave i pouke, Cesto s
moralnom ili didakti¢kom porukom.

Autorska bajka — Pored zabave, moZe imati i umetnicku nameru,
drustvenu kritiku ili refleksiju o savremenim pitanjima.

Ove razlike ukazuju na razli¢ite kulturne i umetnicke kontekste iz kojih
svaka vrsta bajke potice.Tri su najznacajnija autora od kojih pocinje da se
razvija autorska bajka: Braca Grim, H. K. Andersen i Luis Kerol. Mada razvoj
autorske bajke treba pratiti od Sarl Peroa, jer su i on i bra¢a Grim zapisivali
narodne bajke, ali su u njih unosili sopstvene intervencije, Sto im je dalo
izvestan autorski pecat.
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ZNACAJ BAJKE U KNJIZEVNOSTI ZA DECU

lako je bajka gotovo jedini termin koji ée i svaki laik povezati sa
detinjstvom, u nauci se sve ¢eSée postavlja pitanje da li je bajka uopste
podesno Stivo za vaspitanje i obrazovanje, da li je svojom sadrZinom
adekvatna za deciji uzrast, um i dusu.

Tokom istorijskog razvoja knjizevnosti bajke su u navratima
dozivljavale osudu i upinost namene deci. Revalorizacija uticaja bajke na dete
i detinjstvo oZivece pocetkom 20. veka, narocito sa cuvenim predavanjem
Marije Montesori u Londonu, 1921. Ona je tada tvrdila da bajke cesto
prikazuju stereotipe, kao Sto su tradicionalni rodni ulogi ili pojednostavljene
karakterizacije likova, Sto moze uticati na decdje razumevanje drustvenih
normi. Zatim, smatra ona, neke bajke sadrzZe nasilne ili preterano dramati¢ne
elemente koji mogu biti zastrasuju¢i za decu, Sto moze dovesti do
anksioznosti ili strahova, kao i da bajke ¢esto predstavljaju nerealne situacije
i reSenja, Sto moze stvoriti iskrivljenu percepciju stvarnosti kod dece.
Montesori je naglasavala da deca mogu postati pasivni posmatraci, umesto
aktivnih ucesnika u svojoj masti, ako se previse oslanjaju na bajke umesto da
ih podsticu da stvaraju svoje price.

Ovaj primer nije jedinstven, mnogi naucnici iu razli¢itih oblasti javljali
su se kao protivnici ili pristalice bajke, a spor oko bajke se nastavlja sve do
danas. Danas nam je poznato da su mnoge klasi¢ne bajke ekranizovane u
c¢uvenim dugometraznim Diznijevim (i drugim) crtanim filmovima, menjane,
»prilagodavane” deci ali sve sa aspekta savremene kulture, posebno tzv.
woke kulture.3

Medutim, s obzirom na dugu tradiciju negovanja bajke u detinjstvu,
sa aspekta odraslih koji su prosli kroz bajkovite narative, a da pritom nisu
usvojiili stereotipe, postali pasivni posmatraci sopstvenih Zivota, nisu razvili
strah | anksioznost od odredenih grubljih slika u bajkama, slobodno moZzemo
tvrditi da deca dozivljavaju bajke na specifican nacin. Buduéi da sami nemaju
empirijsko iskustvo nasilja (pretpostavlja se za decu kojoj nisu dostupni
nasilni sadrzaji i onoj koja nisu iskusila neposredno nasilje), oni ni grublje
scene u bajkama ne vizualizuju na nacin na koji bi to odrastao ¢italac ¢inio.
Na primer, ni jedno dete neée zamisljati krvoprolice kada majka koza vuku

3 Woke kultura, ¢esto oznacena kao ,woke”, odnosi se na drustveni pokret i skup stavova
koji naglasavaju svest o drustvenim nepravdama, posebno onim koje se ti¢u rasizma,
seksizma, rodne i seksualne ravnopravnosti, kao i drugih oblika diskriminacije. Ovaj termin
je prvobitno koris¢en unutar afroamerickog dijalekta kako bi se opisala svest o drustvenim i
politickim problemima.
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raspori trbuh da bi izvadila svoje jaganjce, niti ée bilo ko zamisljati krvavo
trganje bake koju pojede vuk pre nego Sto stigne lovac da je izbavi. Naravno,
tu su i adaptacije bajki, koje upravo ovakve originalne delove zamenjuju
blazim ili, vrlo ¢esto, humoristicnim delovima. Ali bilo bi prenaglo donositi
zakljucke da je bajka na neko dete uticala negativno ili da mu je ostavila
posledice ili traume za ceo Zivot. To, u danasnje vreme, pre mozZemo prepisati
daleko Stetnijem uticaju (posebno nasilnih) video igara, kao i dostupnosti
nasilnog, neadekvatnog i izopac¢enog sadrzaja koji deca nekriticki usvajaju na
dnevnom nivou.

Bajka svojim elementima, poput ¢udesnih junaka i njihovih avantura
izaziva kod dece najrazli¢itija oseéanja: vedrinu, optimizam, Zelju da se
identifikuju sa pozitivnim junacima, sklonost da budu na strani dobra, da
staju u zastitu slabijih i sl. Svakako je neosporno da bajka predstavlja prelepu
i jedinstvenu pricu, koja omoguéava deci da reSe brojne probleme u domenu
fiktivnog, nestvarnog. Bajka tako deluje kao oblik nadoknade za neostvarene
Zelje, kao izvesna kompenzacija za sve ono $to se ne moze u realnom zZivotu.
Najuputnije bi ovaj deo o znacdaju bajki u detinjstvu bilo zavrsiti Tolkinovom
misli o njima: ,Bajke su kao sjajna svetla koja osvetljavaju put kroz
najmracnije delove naseg postojanja.”
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Il DEO — OBAVEZNI ESEJI






Slavoljub Obradovi¢ Pojam knjiZzevnosti za decu

(preuzeto iz: Slavoljub Obradovié, KnjiZevnost za decu, Aleksinac, 2004, str.
9-15)

Knjizevnost za decu je realnost koja ima svoju autonomiju u okviru
knjizevnosti uopste. Negirati samosvojnost i autonomnost knjizevnosti za
decu je isto Sto i negirati knjiZevnost uopste. Knjizevna dela za decu imaju
odredenu geneticku gnoseolosku i ontolosku strukturu. Ontoloska struktura
knjizevnosti za decu ne moZe se poistovetiti s ontoloSkom strukturom
knjizevnosti za odrasle. Neopravdano je odvajati knjizevnost za decu od
knjizevnosti uopste, posebno ako se razmislja o estetickim principima
organizacije sadrzaja i forme dela, Sto ne znaci da je recepcija, tj. primanje
dela za decu i za odrasle istovetno. Funkcije estetskog kazivanja u delima za
decu i u delima za odrasle su istovetne, Sto se ne moze reci za komunikaciju
izmedu dela i primaoca njegovih poruka. Poruke knjizevnih dela za decu su
preciznije i blize de¢jem poimanju stvarnosti od poruka koje proisticu iz
odnosa knjizevnog dela za odrasle i dece. Gnoseoloska struktura dela za decu
podrazumeva prenoSenja manifestnih oblika iskaza i latentnih znacenja
sadrzine u sam duh recepijenata. Iskaz u delima za decu je determinisan
specificnostima decjeg sveta: psiholoSkim i emocionalnim, uzrastom,
iskustvom, obimom interesovanja i drugim empiri¢ko-psiholoskim
postulatima koji su u osnovi esteti¢nosti koja oformljuje poruku i u dozivljaju
recepijenata ublazava nesklad izmedu Zelja i zadovoljenja.

Knjizevna umetnost je celina i nema opravdanih razloga da se o
knjiZevnosti za decu govori kao o nekoj posebnoj knjizevnoj vrsti. Po
misljenju nekih kriticara knjizevnost za decu je pocela da ostvaruje svoju
pravu egzistenciju i znacaj posle Drugog svetskog rata: “Najvaznija
karakteristika djecje i omladinske knjizevnosti u Jugoslaviji jeste da je ona
postala autenti¢na tek poslije Drugogu svjetskog rata“* Muris Idrizovié, Cije
smo misljenje naveli, smatra da je sve ono $toje napisano

4 Muris Ildrizovié, Dragoljub jekni¢, Knjizevnost za djecu u Jugoslaviji, "Drugari" Sarajevo
1989, str. 7
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III

posle Prvog svetskog rata, svojevrstan ,prikladni materijal” koji su ¢itali mladi
ljudi Taj prikladni materijal proizilazi iz razmisljanja Murisa ldrizovica, nije
imao jasno odredene za poeticke dimenzije. Ipak, sama Cinjenica da jeiu 19.
neku bilo tzv. ,prikladnog materijala”, neosporno pokazuje da je knjizevnost
za decu pocela da krci svoje puteve i da sve viSe postaje svojina dece. Na putu
konstituisanja kniZzevnosti za decu bilo je mnogo osporananja ove
knjizevnosti kao umetnosti, a Cesto je i bila anatemisana od strane odraslih.
U Sestoj deceniji 20. veka Marsel Pezu Ce tvrditi: ,Koncept literature za decu
je promasaj.”> Skoro kod svih teoreti¢ara s kraja 19. i u prvoj polovini 20.
veka, koji su se bavili pitanjima knjizevnosti za decu, prisutan je neumereni
racionalizam u posmatranju estetskog predmeta knjizevnosti za decu. Mnogi
teoreticari su svojim razmisljanjima knjizevnosti za doprinosili stvaranju
problema u smislu da li uopste postoji knjizevnost za decu i da li joj, ukoliko
postoji, treba priznati autonomnost. Medutim negiranje postojanja
knjizevnosti za decu znacilo je neshvatanje poeti¢kih fundamenata koji su
transponovani u knjizevno delo koje afirmiSe svet detinjstva i njegovu
blistavu i neponovljivu univerzalnu sustinu.

Bez naucne objektivnosti, ¢ak i naglaseno kriticke, ne moze se
razresiti vestacki stvorena dilema u smislu da li postoji knjizevnost decu, jer
ova se knjizevnost svojom unutrasnjom anatomijom neumoljivo izborila za
svoj status u knjizevnosti koja je celina. Knjizevnost za decu je specificna
oblast u knjizevnosti uopste i ne treba je izdvajati i neargumentovano
distancirati od knjizevnosti za odrasle, posebno ako imamo na umu da i
knjiZevnost za decu mora da poseduje umetnicke dimenzije kao i knjizevnost
za odrasle. Knjizevnost za decu se ne moZe vrednovati vanknjizevnim
kriterijima, vec se prema ovoj oblasti knjiZzevnosti mora uspostavljati odnos
kao prema Cistoj estetskoj i literarnoj tvorevini. Svakako, knjizevnost za decu
unutar strukturalnog jedinstva dela ima specificno-individualne osobine koje
mozemo shvatiti samo ukoliko u procenjivanju vrednosti knjizevnog dela
uspemo da izbegnemo ono $to se mozZe nazvati vanknjizevnom distancom,
Atributi kojise vezuju za knjizevnost za decu u smislu da je ,neozbiljna”,
,minorna”, ,infantilna” i sliéno, nemaju opravdanja, kao ni shvatanje da

> Novo Vukovié, Uvod u knjizevnost za djecu i omladinu, NIO "Univerzitstska rije¢" Niksi¢
1989, str. 12. Citat preuzet iz ove knjige.
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postoji ,mala” i ,velika” knjizevnost. Jasno je da osobenosti i razli¢itost
knjizevnosti za decu ne treba da odudaraju od osobitosti knjizevnosti kao
celine. Bududi da se svet dece i svet odraslih ne mogu poistovetiti, to znaci
da se ne moze poistovetiti poimanje i interpretacija knjizevnih dela za decu
od straije dece i odraslih. Psiha deteta je specifiéna i toje ono o ¢emu
razmisljaju odrasli koji piSu za decu, Bitni aspekti knjizevnog dela za decu
temelje se na Zivotnoj realnosti dece i detinjstva.

U knjizevnom delu za decu je svojevrsni licni svemir pisca, njegovo
objektivno iskustvo, slike iz licnog proZivljenog detinjstva, ali sve to treba
daje izraz sazvucja sa spletom deteta i detinjstva. Pisati za decu znaci biti
usredsreden na specifiénu strukturu, tj. na onu strukturu ciji je sadrzaj
podreden fenomenu deteta i detinjstva. Otuda struktura knjnZzevnog dela za
decu nije prosto reprodukovanje pojedinacnih biografskih elemenata
pis€evog prozivljenog detinjstva, nije reprodukovanje odredenih slika i
dogadaja iz pis€evog okruzenja niti je linearno kazivanje li¢nih impresija, ve¢
je umetnicko oblikovanje najrazlicitijih fenomena, pojedinacnih i opstih, koji
su uslovljeni i specifiécnim ocekivanjima i kriterijima Ccitalacke publike.
Kreativna masta pisaca za decu, kao i pisaca uopste, stalno tezi nadrastanju
subjektivnog. U pomenutom smislu Perd Lukac piSe: “Stvaralacka linost
koja je relevantna za nastajanje umetnickog dela, nije prosto i neposredno
identi¢na sa svojom svakidasnjom individualno3éu”®

Konkretne slike Zivota u knjiZzevnosti za decu nisu istovetne sa slikama
Zivota u knjizevnosti za odrasle. Pisci za decu oseéaju potrebu da pisu
ispovedno i da se poveravaju deci, te se u tom smislu u knjiZzevnosti za decu,
posebno u poeziji za decu, Ceste evokacije pis€evih utisaka iz detinjstva kao i
naglasavanje onih prvih koraka koje deca Cine u teZnji da se priblize svetu
odraslih. Ta se¢anja pisaca, kao odraslih ljudi, dobijaju svoj pravi smisao tek
kada su umetnicki transponovana u neki od knjizevnih oblika za decu. Deca
nisu u stanju da racionalno objasne piS¢eve senzorno-mastovite slike
detinjstva, ali se u njihovoj masti ostvaruje smisao poetskih motivacija pisca
koje deca nadograduju iluzijom.

Ozbiljniji kriti¢ari i istraziva¢i danas se retko usuduju da negiraju
umetnicku osnovu knjizevnosti za decu niti ovu knjizevnost smatraju
primenjenom vrstom knjizevnosti. Re¢ je o knjizevnosti u kojoj su pisci

5D. Lukag, Prelogomena za marksisticku estetiku, ,Nolit”, Beograd 1960, str. 216, 217, 223.
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transponovali mnoga iskustva, poneka iz vlastite imaginacije i maste,
ponekad i intimnu, prisnu i romanti¢nu vezanost za svet deteta i detinjstva.
Literatura za decu se vremenom menjala kao i literatura za odrasle, te u
pomenutom smislu ne gubimo iz vida da je stvaralacki proces uslovljen
drustvenom atmosferom, socijalnim, psihi¢kim, vaspitnim i drugim
okolnostima sredine u kojoj se razvija knizevnost za decu. U bioloSkom i
psiholoSkom pogledu detinjstvo se bitno razlikuje od iskustvenog
psiholo$kog i obrazovnog nivoa odraslih ljudi. Cak i da prihvatimo insistiranje
onih koji se bave antropologijom deteta da postoji veliki nesklad izmedju
dece i odraslih, shvatiéemo da je upravo taj nesklad ono $to obezbeduje
egzistenciju knjizevnosti za decu kako je pisao i Kurt Verner Peukert. ,Taj
nesklad odreduje knjigu za decu na razne nacine i ona njemu uopsSte moze
da zahvali za svoju egzistenciju”’ Blizim odredenjem knjiZzevnosti za decu
bavili su teoreticari i istoricari knjizevnosti, pedagozi, sociolozi, psiholozi i
drugi. Imajuéi na umu empirijsko odredenje deteta i detinjstva, potpuno
svestan autonomnosti deteta, Slobodan Z. Markovi¢ jasno ukazuje na
najbitnije odlike knjizepnosti za decu ,,Dela za decu imaju sustini istovetan
stvaralacki €in sa ostalim knjiZevnim delima i ostaju neodvojiva od homogene
umetnicke, literarne porodice. U Zivotu, u ljudskoj svesti, u ljudskom iskustvu
i doZivljaju postoje prisutni ne samo svet detinjstva kao deo jedne Zivotne
celine, ve¢ i nesto od prirode, od bezazlenosti, prijemcivosti, nagonske
radosti, ili tuge, jednom reéju, postoje odlike koje se razlikuju, suprotstavljaju
ili poricu logiku saznanja i Zivotnu sloZenost. Iz tih svojstava sveta i Coveka
stvaraoca nice ona bezazlena radost i jednostavna ljudska poruka koju dete
osetii prima u knjizevnhom delu, koja izazove njegovu prirodu na
dogradivanje, na aktivnost, a koja je, u stvari, elementarno prisutna u svakoj
umetnosti.”® Slobodan Z. Markovi¢ je ukazao i na pojedinacni i na opsti
karakter knjizevnosti za decu polazeci od identiteta knjizevnosti za decu a ne
od prostih analogija na relaciji knjizevnost za decu - knjizevnost za odrasle.
Knjizevnost za decu se samo uslovno moze izdvojiti kao literarna umetnicka
tvorevina koja svojim sadrzajem i strukturom viSe odgovara mladoj ¢italackoj

7 Kurt Verner Peukert, Prilog antropologiji knjige za decu, ,,Detinjstvo” Novi Sad 1979, br 4,
str. 25
8 Degja knjizevnost -§ta je to?, Zmajeve dedje igre, Kulturni centar Novi Sad 1970, str. 46-47
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populaciji, ali u sustini knjizevnost za decu je organski deo knjizevnosti
uopste.

Marijan Kramberger razmislja o pozitivhoj ontologiji detinjstvai o
detetu kao cCitaocu i sluSaocu ,u svetlosti sociologije knjizevnosti”. Ipak,
insistiranje ovog slovenackog sociologa na naivitetu i infantilnosti kao
osobenostima koje su u jezgru knjizevnosti za decu je nedovoljno
argumentovano i blize je negativnoj ontologiji deteta: ,U poredenju sa
visokom literaturom, literatura za decu predstavlja redukciju knjiZzevnosti sa
njene ukupne mogudée Sirine i dubine na manje, ograni¢eno podrucje. Motiv
pisanja takve literature dakle ne moZze biti tradicionalna umetnost”, tj. jedan
od nacina kompleksnog sagledavanja ¢ovekove sudbine. Literatura za decu
je ili neka vrsta umetnickog zanata zasnovana na sposobnosti psiholoskog
uzivljavanja, ili tako zvana ,naivna umetnost” koja se napaja iz infantilnog
residiuma u liénosti odraslog pisca”.? U insistiranju na negativnoj i pozitivnoj
ontologiji deteta, Marijan Kramberger isti¢e sustinu pozitivne ontologije: ,Za
pozitivna ontologija deteta, dakle ona koja mu bez obzira na negativnu
razliku u dijapazonu li¢nosti ili bas zbog te priznaje apsolutnu i neograni¢eno
bitnu autonomnost, te ga proglasava za supstancijalno jednako vrednog sa
odraslim ¢ovekom, ako ne i za vrednijeg.”l° Bez obzira na pomenute
ontologije, jasno je da su literarii spdrziji u kiizevnosti za decu pothranjeni
autenti¢nom realnoséu decjeg sveta.

Po misljenju Berislava Kosiera ,literatura za decu jeste svaka
literatura koja moZe da pomogne detetu da sagleda svet oko sebe, u koji ¢e
sutra stupiti - svet sa svim njegovim dobrim i loSim stranama - kako bi dete
Sto lakSe prezivelo taj svoj prvi korak u svetu odraslih i u Zivotu kojim ée
Ziveti.”1!

Knjizevnost za decu se ne moZe ni precizno definisati niti se moze
odrediti kao samosvojna oblast u okviru knjizevnosti uopste. Kriterijum
¢italaca, u ovom slucaju dece, nije dovoljno pouzdan da moze posluZiti kao
differentia specifika, jer potencijalni ¢itaoci su relativna kategorija. Deca
vremenom sazrevaju te se menja i njihov afinitet za odredene knjizevne

9 Dedja knjiZevnost - $ta je to?, Zmajeve deéje igre, Kulturni centar Novi Sad 1970, str. 16
10sto, str. 19
11 Isto, str. 79
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vrste. Dalje, valja imati na umu daje svako knjizevno delo, pa i knjizevno delo
za decu, duboko ukorenjeno u duhovnu drustvenu klimu odredene epohe i
sredine. Cinjenica je da su mnoga knjizevna dela ostala skoro nezapaZena od
strane dece u knjizevno-istorijskom razdoblju ovaplocenja. Takav slucaj je sa
delom ,Robinzon Kruso” Danijela Defoa, sa ,Guliverovim putovanjima”
DZonatana Svifta, sa Dikensovim i Tvenovim romanima. Mark Tven pise
»Pustolovine Toma Sojera” s namerom da ukaZe na teZak poloZaj dece, na
razne stranputice koje im prete usled nedostatka razumevanja od strane
odraslih. U romanu ,Pustolovine Haklberi Fina” u centru radnje je decak koji
je ,izmakao” brizi porodice, Skole i drustva uopste. , Detinjstvo” Lava N.
Tolstoja i ,Detinjstvo” Maksima Gorkog su auto-biografsko-memoarska
literatura vezana za detinjstvo pomenutih pisaca. Dikensov ,Oliver Tvist” je
ostra kritika kapitalistickog izrabljivanja dece koja Zive i surovim uslovima.
Price Ivana Cankara ,Soljica kafe”, ,Suve kruske”, ,Desetica” i druge su
evokacija detinjstva i teskih socijalnih uslova. Pisci pomenutih dela nisu imali
prethodno jasnu predstavu o potencijalnim citaocima, posebno ako su ti
Citaoci deca. Deca su, ipak prihvatila pomenuta dela zbog zanimlljive
tematike, jasne strukture, zbog kompozicije, avantura, jezika i stila, mada se
ni u ovom sluéaju ne moze nedvosmisleno oznaciti sustina primordijalnog
polazista ukusa dece. Ostaje Cinjenica da su pomenuta, alii mnoga druga dela
slicna njima, stekla svoj pravi Zivot i egzistenciju tek kada su bila prihvacena
od dece. Ostaje i dallje nepoznanica Sta sve uslovljava prihvatanje nekog dela
od strane dece i to je svojevrsni fenomen kojim ¢e se joS dugo baviti
teoreticari i kriticari knjiZevnosti za decu. U delima koja nisu svesno ni
tendenciozno pisana za decu, deca uspevaju da prodru nekih skrivenih
dimenzija u delu o kojima nije razmisljao pisac, uspevaju da se uZive u
dinamiku radnje i dogadaja uopste, posebno se sazZivljavaju sa sudbinom
dece, svojih vrsnjaka, tako da se u deci naprosto probudi mnostvo asocijacija
i emocija i ona ulaze u sferu slobodnog dozZivljavanja. Za pisce pomenutih
dela deca nisu bila anonimni pojedinci, a posebno ne kreativni subjekti koji
¢e knjigu doZiveti na nadin. Zelimo da istaknemo da je potrebno da u piscima
za decu postoji elemenat svesti o potencijalnom ¢itaocu, tj. detetu. Ukoliko
se pisac viSe pribliZi prirodi ¢itaoevog sveta, utoliko ¢e Citalac (recepijent)
snaznije doziveti knjizevno delo, te ¢e se komunikacija na relaciji pisac -
knjizevno delo - recepijent, odvijati bez prepreka.
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TerminoloSko odredenje — ,decja knjizevnost” ili ,knjizevnost za
decu” polazi od odnosa knjiZevnost - dete. U drugom nazivu je sadrZana prava
sustina knjizevnosti za decu. U tom smislu treba shvatiti i misljenje Slobodana
Z. Markoviéa: ,Medutim, za razliku od prvoga naziva, u primarnom znaéenju
ove sintagme ne iskazuje se pripadnost knjizevnosti detetu, ve¢ upucivanje
ili namena. Tek u vezi sa sekundarnim znacenjima moze se postaviti pitanje,
da li se upucivanje dela detetu odnosi na spoljnu, svojinsku ili na unutrasnju
- sadrzinsku stranu?

Dete je viSe istaknuto kao objekat. Otuda je bliZze shvatanju da se pod
ovim terminom podrazumeva knjiZzevnost koju je neko stvarao za njega, za
dete, koju su pisali odrasli. Dete, kao jedan od cinilaca na kome se zasniva
znacenje naziva, osec¢a se ovde u staticnom i pasivnom polozaju. No, i pored
toga, ipak se nesto jasnije nazire koji vid knjizevnosti se podrazumeva pod
ovim nazivom”*2

Pojam knjizevnosti za decu je opsti pojam. Knjizevnost za decu je
pojam konkretnog u okviru opsteg pojma, a jedino knjizevni kriterijumi mogu
pomoci da se odredi da li neko delo pripada knjiZzevnosti ili ne pripada.

12 Slobodan Z. Markovié, Zapisi o knjizevnosti za decu, ,Nau¢na knjiga“, Beograd, 1987, str.
13-14.
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Ljubica Dotli¢ i Emil Kamenov Izbor knjiZzevnog teksta

Vaspitac kao posrednik izmedu knjiZevnosti i deteta

Knjizevnost ima vaznu ulogu u Zivotu deteta. Ona je medu prvim
umetnostima sa kojima dete ima priliku da se sretne jo$ u sasvim ranom
detinjstvu. Preko uspavanki, tasunaljki, cupaljki i drugih knjiZzevnih vrsta koje
su namenjene bas najmladem detetu, ono zapravo prvi put Cuje svoj maternji
jezik upotrebljen u umetnickoj, pesnickoj funkciji. Naravno, i kasnije ce
knjizevnost za decu, koja ima izvesne zajednicke imenitelje sa samim
detinjstvom, biti njegov verni i nerazdvojni pratilac. Cini se da s punim
pravom mozemo reci da je doba detinjstva ujedno i doba knjige i da upravo
u tome Zivotnom periodu knjizevnost ima svoje najbrojnije i najodanije
privrZenike.

| institucionalno predskolsko vaspitanje uvazava decja interesovanja
za sadrzaje iz knjizevne umetnosti, koji se na raznovrsne nacine ukljucuju u
vaspitno-obrazovnu praksu. O mestu i ulozi knjizevnosti, kao i metodama i
oblicima knjizevnog vaspitanja i obrazovanja u predskolskim ustanovama
mogude je govoriti iz raznih aspekata (estetskog, psiholoskog, pedagoskog,
metodickog, lingvistickog, i dr.), a mi éemo u ovom poglavlju pokusati da iz
navedenih aspekata razjasnimo samo jedno pitanje: ulogu vaspitaéa u
posredovanju izmedu knjiZevnosti i deteta.

Predskolsko dete je specificna vrsta “Citaoca”. Njegova “Citalacka”
pozicija uslovljena je ¢injenicom da ono jo$ nije ovladalo sposobnos¢u
samostalnog c¢itanja. U odnosu na knjizevno delo predskolsko dete je u
poziciji sluSaoca. Zbog posebnosti polozaja koji ima u literarnoj komunikaciji,
u poznati takvog troélani niz: pisac — knjizevno delo — Citalac, u sluéaju kad
je Citalac u stvari slusalac, uklju¢uje se i Cetvrti Cinilac posrednik. U
predskolskim ustanovama posredni¢ku ulogu ima vaspitac, preko koga se
uspostavlja odnos izmedu deteta i knjizevnog dela. On takvu svoju ulogu
najizrazitije ostvaruje na dva nacina; 1) izborom i 2) interpretacijom
knjizevnog dela.

Vaspita¢ odabira i preporucuje pisca ili delove njegovog literarnog
ostvarenja dok dete joS$ nije ni doslo u kontakt sa pis¢evim delom. Odrastao
kroz svoju viziju i svoje kriterije vrednuje i meri $ta je za dete vredno. Tu se
sada odrasli pojavljuju kao usmerivaci deteta da ono na svet gleda onako
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kako to odrasli Zele, da se iz detetove li¢nosti stvori onakva licnost kakvaje
po modelu i ukusu onih koji tu literaturu odabiraju (Savié¢: 1975, 22) Praveci
izbor knjizevnog teksta u ime deteta, da li vaspita¢ uvek pogada decji ukus,
interesovanja i potrebe? On bira, sjedne strane u skladu sa ciljevima
proklamovanim u programu vaspitno-obra- zovnoG rada i metodickim
preporukama, a s druge, na osnovu implicitne vizije vlastite uloge, koju ima
kao odrastao i vaspitac, i uloge koju ima dete. Tome treba dodati da je i
vaspita¢ — Citalac i da i on ima odredeno prethodno literarno iskustvo koje
uti¢e na njegov izbor.

Dete se, prema tome, nalazi u ulozi slusaoca, recipijenta knjizevnog
dela, Sto u sebi krije zamke pasivizacije kada je u pitanju moguénost izbora
knjizevnog dela. Dete, zapravo, najcesce ne bira Sta ¢e mu se Citati i stvarno
je liseno Sanse da neposrednim izborom budu zadovoljeni njegov literarni
ukus i preferencija za odredene knjizevne sadrzaje Vaspitac to ¢ini za njega,
on bira pisca i dela, uveren da je njegov vlastiti izbor ujedno i de¢ji izbor. U
toku poslednjih cetrdeset godina razvilo se ne samo nasSe knjizevno
stvaralastvo za decu, vedi knjizevna kritika i teorija knjizevnost, koje je kriticki
i teorijski preispituju i definiSu, pa uizvesnom smislu, i istorija decje
knjizevnosti koja svoj predmet istrazivanja valorizuje sa odredenih
vremenskih ta¢aka posmatranja. U stanju smo danas da primenom razlicitih
saznanja nauke, koja se bavi proucavanjem literature za decu, utvrdimo
njene neprolazne vrednosti i povezemo ih sa pedagoskom praksom. Osnove
programa za predskolsko vaspitanje i obrazovanje bi morale, pored
odredene slobode u izboru pisaca i njihovih dela koja ¢e da budu
predstavljena deci, da sadrZe i jedan obavezan i sasvim precizno odreden
deo.’® Trenutno, taj delikatan, odgovoran zadatak, koji se temelji na
posebnom znanju i struénosti knjizevnih poslenika, metodicara psihologa i
pedagoga, dodeljen je vaspitacima, od kojih se svako snalazi najbolje Sto ume
i zna. Sem toga, ovakva praksa uti¢e na neujednacenost knjizevne grade koja

13 Ni u jednom programu na osnovnoskolskom, srednjoskolskom, viseskolskom i visokoSkolskom
stupnju vaspitanja i obrazovanja, kada je re¢ o sadrzajima iz knjizevnosti, ne javlja se takva
proizvoljnost | sloboda. Svuda se odreduju pisci | dela koja treba upoznati ili se izvesne nepreciznosti
(npr. navodenje pisca | njegove zbirke, a ne odredenih pesama ili pripovedaka), otklanjaju preciznim
izborom u udzbenickoj literaturi, npr. ¢itanci. Dakle, izbor se ne prepusta sasvim prosvetnom radniku,
¢ak mi kada je u pitanju univerzitetski profesor. Ne bi valjalo da program na osnovu koga ce se odvijati
vaspitno-obrazovni rad sa malom decom bude sacinjen sa malom odgovornoséu i malom obaveznoséu.
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se prezentuje predskolskoj deci koja varira od vaspitaca do vaspitaca, ili od
uzrasta do uzrasta dece od vrtiéa do vrtic¢a, od jednog naselja do drugog.

U situaciji kada se vaspita¢ pojavljuje kao kreator izbora, onje u
poziciji da i uisSi mah ogranicava i forsira (Marjanovié: 1962. 14), odredujuci
na osnovu sopstvenih kriterijuma Sta ée postati, a Sta neée postati decje
knjizevno blago. U ovom smislu vaspitaceva posrednicka uloga se jo$ vise
radikalizuje i on prestaje da bude samo usmeni prenosilac i tumac, vec
postaje i selektor i eliminator istovremeno. U kolikoj meri se, medutim,
vaspita¢ sigurno krece u prostorima knjizevnosti? On je u toku svoga
Skolovanja imao jedan nastavni predmet (knjiZevnost za decu) koji ga je u
potrebnoj meri pripremio da knjizevnost za decu razume kao neodvojivi deo
knjizevnog stvaralastva, sa odredenim specificnim obelezjima, da je prati i
tumaci u njenom istorijskom razvoju, putem pisaca i njihovih dela koji
najmarkantnije reprezentuju pojedine njene razvojne etape. Vaspitac se,
nadalje, osposobio i da tumaci samo knjizevno delo za decu, narocito one
njegove dimenzije koje ga Cine specificnim u poredenju sa literaturom za
odrasle. Skolovanje ga je, dakle, osposobilo da bude interpretator
knjizevnosti za potrebe vaspitno-obrazovne prakse, ali ga u ovoj oblasti nije
osposobilo da kreira programe. PoSto je stavljen protiv svoje volje u tu
situaciju, ne mogu se samo njemu pripisati izvesni propusti, greske i
nesnalazenja

Obrazlazuéi primenu pojedinih tekstova Dusana Radovi¢a u jednoj
anketi, veliki broj vaspitaca je naveo da je na njihovo opredeljenje uticala
poucnost njegovih pesama i pri¢a. Posto je u konkretnom slucaju re¢ o
Radovicu, koji je zasnovao poetsku struju antipedagoske orijentacije, sasvim
je izvesno da to ne mozZe biti kvalifikativ njegove poezije, ve¢ ga upravo
vaspitaci njoj pripisuju Dakle, pou¢nost u navedenom tumacenju koje su dali
vaspitaci ne dolazi iz knjizevnog dela, veé od onoga ko detetu tumaci delo sa
odredenim namerama. Ovde je vaspita¢, u stvari, svoje namere pripisao
piscu. Vaspitac ostvaruje svoju ulogu odrasle osobe i vaspitaca tako Sto sebe
smatra pozvanim da dete, koje je u odnosu na njega u ulozi malog i
neiskusnog biéa, snabde znanjima i savetima za koje smatra da ¢e mu korisno
posluZiti u Zivotu. Glediste ja najbolje znam Sta je za dete dobro postaje tako
osnovna oznaka odnosa vaspitaca prema detetu. U tom slucaju sve, pa i
umetnost, i knjizevnost — dobijaju ulogu vaspitnog sredstva i svode se na
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dimenziju primenljivosti i pouénosti. Cini se da je prilikom primene u
vaspitno-obrazovnoj praksi i inace dosta rasprostranjeno misljenje da je
dedja literatura onoliko vredna koliko je poucna. Vrlo Cesto se tumacenje
najleSih primera naSe knjizevnosti za decu svede na edukativna ili
moralisticka uputstva. Knjizevno delo nije sredstvo namenjeno ostvarenju
vaspitno-obrazovnih ciljeva. Ako je ono pisano s takvom tendencijom —
onda nije knjizevno delo. KnjiZzevni tekst za decu izrodio se iz divnog spoja
naivnosti, Cudenja, tragalastva, otvorenosti, neposrednosti, slobode — i bas
na tome, i samo na tome on zasniva svoju vaspitnost. U tom sluc¢aju vaspitno
i knjizevno ne treba odvajati. Reci kojima ozna¢avamo smisao i sadrzaj
vaspitnog (poucno pedagosko, didakti¢cko, savetodavno i sl.) ve¢ su
kompromitovane, te apriorno izazivaju negativan podznak kod onih koji hoce
da o detetu razmisljaju kao o bi¢u koje je aktivan ucesnik vlastitog razvoja.
Milovan Danojli¢ kaze: Izvorna Cista decja pesma ne moze biti nevaspitna.
Dobar pedagog ce se moci njome posluZiti a da je pritom ne povredi.
Umetnicku lepotu ne treba poducavatiu istini moralnosti i plemenitosti, posto
nas ona tim nacelima i nadahnjuje. (1973,43)

Vaspita€ ne samo da odabira knjizevni tekst, on ga i interpretira. Ova
druga posrednicka uloga vaspitata mnterpretativna ostvaruje se u dva vida
On usmeno prenosi tekst (dakle pis¢evu pisanu poruku verbalno realizuje)
¢itajuéi ga ili izgovarajuéi napamet. U oba slu¢aja usmenog prenosenja,
vaspita¢ ne samo da reprodukuje knjizevni tekst, on ga interpretira tako sto
pomodu razlicitih sredstava govorne i neverbalne ekspresije odreduje ¢vorne
tacke. smisao, emotivne nijanse. Dakle - on tekst u toku govorenja ujedno i
tumacdi. Dogada se i to da dete nije u stanju da tekst oseéajno primi, jer ga
dobija u interpretaciji odraslog koji trazi neobi¢na sredstva i izraz, koji nisu
uvek adekvatni decjoj sposobnosti poimanja. Vaspita¢ je nadalje
interpretator i kada sa detetom razgovara o delu. Tek tada ima priliku da u
vidu pitanja koje upucuje deci namece svoju viziju i svoje namere.

Vrti¢ stvara posebnu atmosferu za susrete dece sa knjizevnos$éu. Kao
Sto polutama bioskopa i prisustvo mnostva ljudi izaziva specifi¢an dozivljaj
filma, tako i grupno slusanje price koju ¢ita omiljeni vaspita¢, moguénost da
se podele misli i osecanja sa drugima da se dozivljaj izrazi kroz pokret, muziku
i sliku, prica reinter- pretira, ozivi u simbolickoj igriitd. — trajno pleni publiku,

55



solstvenoj komunikaciji .

Da bi dozivljaj knjizevnosti bio potpun i razvojno delovao na licnost
deteta, odrasla osoba, vaspitac, treba da obezbedi odgovarajuée uslove. To
je, pre svega, bogacenje deéjeg iskustva utiscima i izazivanje emocija
potrebnih za razumevanje i uosecavanje u ono $to je knjizevnik Zeleo da
izrazi. Ova iskustva treba da su bogata i raznovrsna i, Sto je najvaznije —
autenticna. Njih je najlepSe sticati u prirodi, upoznajudi biljke i Zivotinje,
posmatrajuéi delovanje prirodnih sila, smenu dana i nodi, oblake... Mnogo
toga Sto je istroSenom senzibilitetu odrasloga obi¢no, neprivla¢no, trivijalno,
za dete je puno Carolije i tajne: | postoji oko Cisto, okupano, oko koje prvi put
vidi, “oko u divljem stanju” oko nepomicno i animalno ekstaticno pred novim
(Bodler). Suvise saznatih stvari, suviSe “ozbiljnih” saznanja ne uspevaju
sasvim da pomute taj jutarnji bistri vid, koji pijano i divljlje vidi sve kao
nevideno novo, kao nesto bez poredenja, jer nema s ¢ime da se poredi jer se
prvi put gleda i vidi. To oko veruje u “sva opcinjenja” (M. Dedinac u eseju U
traganju za izgubljenim detinjstvom, navod MaleSev: 1990, 56).

Dete usvaja knjizevno delo najmanje zahvaljujuéi objasnjavanju Ono
nije sklono analizi, kontemplativnom traganju za apstraktnim porukama,
ogoljavanju fabule. Pravi nacin da mu se prica ili pesma priblizi, da trajno
prozme njegovu misao i fantaziju je dobro pripremljen i na odgovarajuci
nacin izazvan dozZivljaj u toku slusanja dela, a zatim proces prerade kroz
komunikaciju sa drugom decom i odraslima i izrazavanje medijumima drugih
umetnosti. Vaznije od poruke dela, razumevanja teksta, je da se oseti
njegova lepota, harmonija, ritam, melodija, emocionalna obojenost. Vestina
vaspitata se sastoji u tome da omogudi dozivljaj knjizevnog dela, ne
naruSavajuci decju spontanost, podstakne mastu, ne naturajuéi joj ovestale
obrasce, oplemeni emocije, ne prelazedi u otuznu sentimentalnost, prilagodi
komunikaciju moguénostima razumevanja malisana, ne gledajudi ih sa visine
(,,spustajudi se na njihov nivo”) niti se prema njima odnosedi infantilno.

Prvi korak u priblizavanju knjizevnog dela deci je njegov valjan izbor,
s obzirom na kvalitete samog dela, alii one kojima ée biti predstavljeno, deéje
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sposobnosti doZivljavanja, njihovo iskustvo prigodnost trenutka, izrazeno
interesovanje.4

Izbor knjiZzevnog dela

Ako je dete i celokupno njegovo Zivljenje polaziste u nasim
razmisljanjima, onda se u izboru knjiZzevnog teksta treba rukovoditi sve$cu da
i knjizevnost detetu omogucuje da uci i sti¢e iskustvo, ali kroz sadrzaje koji
moraju biti povezani sa njegovom Zivotnom situacijom. Pod ucenjem u
Zivotnim situacijama ne podrazumeva se samo ucenje u okvirima nekog
stvarnog okruZenja (u porodici, de¢jem vrticu, posti, prodavnici, pijaci i sl). |
knjizevno delo moZe postati svojevrsni prostor — kontekst u kome se moze
sticati i iskustvo. Posto je dete citalac daleko vise okrenuto sadrZaju i nije
svesno zainteresovano za formu i sve ono $to ona znaci i nosi u jednom
literarnom delu (Marjanovié: 1962, 92-3),tema knjizevnog dela treba da ima
licni smisao za dete da u njemu izazove licna znacenja. Takve su sve one teme
koje se mogu povezati sa Zivotnim situacijama deteta, njegovim potrebama,
problemima, interesima i interesovanjima. One pouzdano izazivaju u detetu
mehanizam identifikacije i provociraju njegovo vlastito iskustvo. lako dete
svesno ne povezuje sadrzaj knjizevnog dela sa njegovom formom i jezickim
uoblicenjem, vaspitac i o ovom drugom mora da povede rac¢una, Da bi se
ostvarila komunikacija izmedu dela i deteta valja imati u vidu izvesna
ograni¢enja u mogucnosti prijema jezicke poruke. Sporazumevanje deteta sa
knjizevnim delom ometaju: prevelika koli¢ina informacija (duZina teksta) i
njihovo jezicko-stilsko oblikovanje koje prevazilazi detetovo znanje i nivo
intelektualnog i emocionalnog razvoja; inkompatibilnost teksta sa detetovim
nac¢inom misljenja i ocenjivanja; smetnje mogu nastati i usled individualne
razlike u konotativhom znacenju redi, to jest, usled razlika u pridavanju
znacenja odredenim reéima, a, takode i usled toga Sto je sadrzaj nekih
pojmova sloZen, pa dete moze misliti na jedan, a pisac na drugi aspekt pojave
(Rot: 1982, 59—63).

Prilikom izbora knjizevnog dela koje ¢e interpretirati deci, vaspitac
treba da ga analizira iz raznih uglova, kako bi odabrao onu poeziju i prozu

14 Svakako, interesovanje se odgovarajuéim postupcima i stvara. U svakom sluéaju, bez njega
nije moguce postepeno razvijati ljubav za knjizevnu rec kod dece, koja ¢e se razbuktati kad
nauce da Citaju | Ciniti im Zivot boljim | smislenijim dok traje.
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koja im najviSe odgovara a zatim je i prezentirao na odgovarajuci nacin, Tema
dela, sama po sebi, nije dovoljan niti odlucujuci kriterijum, nema velikih i
malih, poeti¢nih i nepo- eti¢nih tema: za kvalitet dela vazniji je nacin na koji
je tema obradena. To ipak ne znadi da vaspita¢ ne vodi racuna i o temi, na
primer, ona treba da bude bar do izvesne mere bliska de¢jem iskustvu da se
biraju razli¢ite teme, npr. iz rustiénog i urbanizovanog sveta da obuhvati neke
sadrzaje koji privlace decu, npr. putovanja Zivotinje, akcije sl. Kada pristupa
izboru knjizevnog dela koje Zeli da interpretira, vaspita¢ mozZe analizu da
obavi odgovarajuci na sledeca pitanja:
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Ima li dete moguénosti da se sa nekim elementima u knjizevnom
delu identifikuje (sa likom ili sa onim u Cije jeime tekst napisan)?
Da li je ugao videnja ili dijapazon dozZivljavanja sveta kojim se
odlikuje knjizevno delo takav da se moZe na njega postaviti i mali
slusalac, odnosno citalac?

Koliko je u knjizevnom delu prisutna sklonost preradi i gumacenju
okolne stvarnosti kao S$to su egocentrizam, animizam,
artificijelizam, personifikovanje i drugi postupci preuzeti od decjeg
nacina videnja i tumacenja sveta?

U kojoj je meri knjiZzevno delo u skladu sa izvornim decjim svetom,
odnosno koliko ga iskazuje? Uporedo sa time - pretvara li
autenti¢nu faktografiju decjeg gledanja u poetsku sliku?

Oslanja li se prica mli pesma (kao i svako drugo umetnicko delo) na
kreativnu mastu, ne inisistirajuc¢i na razlikovanju granice izmedu
maste i zbillje, ¢ime se pojacava uloga i znac¢aj maste u njemu?

U kojoj meri izraz knjizevnog dela odgovara oseéanju jezika
odnosno, sadrzi igru (leksicke igre, nonsensne igre. neologizme i
sl.) i osobine koje karakteriSu detinjstvo jezika, jednostavnost,
prozirnost, neposrednost, konkretnost i sl.)?

Ima li u knjizevnom delu humora, duhovitosti, anegdoti¢nosti?

Postoji li kriticka distanca u odnosu na svet odraslih i doZivljaj
odvojenosti od njega, sto je tema mnogih vrednih knjizevnih dela
za decu? (Uz ova dela, svakako. treba potraziti i takva Cija je tema
partnerski odnos dece i odraslih, obostrano prihvatanje i ulazenje



odraslih u svet dece koje podrazumeva i njegovo puno
postovanje.)
e Ulazi li delo na teren “zabranjenih igara”, na kojem nema tabu

tema kao Sto su tajanstvo tela, ljubav, misterija rodenja boZanstva,
onostranosti..?

e Uspostavlja li se u knjizevnom delu uzajamnost izmedu videnja
deteta i videnja knjizevnika (videnje deteta oplemenjeno
knjizevnim izrazom, odnosno, videnje knjizevnika oplemenjeno
samosvojnoséu decjeg dozivljaja i izraza)?

Osim navedenog, vaspitac bira knjizevno delo i na osnovu odredenih
kriterijuma. Njihovo jasno definisanje je znacajno ne samo zbog samog
obuhvata odabrane knjizevne produkcije, ve¢ stoga Sto se na koje vaspitac
oslanja moZe pretpostaviti da su kriterijumi fazi izbora ujedno smerovi
tumacenja knjizevnog dela kojih he se on drzati u fazi interpretacije. Drugim
re¢ima, ukoliko je vaspita¢ u odredenom knjizevnhom delu uocio izvesna
literarna obeleZja, kao i mogucénosti psiholoske i pedagoske primenljivosti,
moze se ocCekivati da ¢e on upravo na njima zasnovati svoje tumacenje
knjizevnog teksta u neposrednoj vaspitno-obrazovnoj situaciji.

Na osnovu toga, kriterijumi za izbor knjizevnog dela bi se mogli
razvrstati na knjizevno-umetnicke, razvojne, uzrasne i tematske kriterijume.

Knjizevno-umetnicki kriterijumi

U nasem razmatranju na prvo mesto bismo stavili knjizevno-
umetnicke kriterijume, estetske kriterijume, dakle one koje je u valorizovanju
knjiZzevnog dela i mogucnosti njegove prisutnosti u vaspitno-obrazovnoj
praksi potrebno traziti i nalaziti u samom knjizevnom delu. Smatramo da je
estetska relevantnost primarna i da knjizevnho delo mora biti najpre
sagledano kao umetnicki ¢in, bez obzira na bilo kakav utilitaristicki kriterijum
ili cilj. Medutim, knjizevnost za decu nije jednostavno estetski vrednovati,
prevashodno zbog toga Sto se njen autor, dedji pisac, nalazi u raskoraku
izmedu iskazivanja vlastitog biéa i bica koje je subjekt njegove pesme a to
nije on, veé¢ dete. Ova nedoumica, koja Cini jedno od sustinskih pitanja
naroCito poezije za decu, navela je poznatog teoreti¢ara knjizevnosti
Benedeta Krocea na ovakav sud: Umetnost za decu nikada nece biti istinska
umetnost (jer je) dovoljno i samo pozivanje na decju publiku, kao utvrdeni
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razlog koji stalno valja imati na umu, pa da se narusi umetnikov posao i da
se u nju unese nesto suvisno i nesavrseno, sto ve¢ ne odgovara slobodi i
unutrasnjoj nuznosti vizije (Danojli¢; 1973, 11). Jedan drugi autor pesnik
Rajko Petrov Nogo, kao da replicira slavhom teoreticaru razmisljajuéi o
poetici vlastitog pisanja za odrasle i za decu: Poezija se ne uspostavlja samo
na odnosu, vec.. mora biti poezijom i kad se zaboravi ono na Sta se odnosi..
Poezija za djecu.. mora pre svega biti poezija, pa onda za djecu, pa onda za
djecu u odraslima. U tom smislu su sve dobre i jednostavne pjesme
istovremeno i pjesme za djecu, a estetska mjerila podjednaka. Za mene je to
znacilo da izmedu moje tzv. ozbiline poezije i ove “neozbiline” i za djecu ne
treba da bude bitnih razlika. Svi moji tzv. opsesivni motivi i tzv. arhetipske
slike, dakle, imaju tu i te kako Sto da rade, samo ih treba prekodirati i iz
jednog infantilnog i iskosenog ugla artikulisati (1982, 41)

Najvaznije estetske kategorije koje odreduju prirodu knjizevnosti za
decu bile bi, kako navodi Milovan Danojli¢, jednostavnost i precis¢enost
izraza, duh slobode tipi¢an za igru, masta konkretnost situacije ili slike,
zvucna re€, humor, i o njima ¢e se opSirno govoriti u poglavlju Interiretacija
kiizevnog dela.

Razvojni kriterijumi

Vaspitanje je pre svega podsticanje i otvaranje mogucnosti za razvoj,
oplemenijivanje decjeg sveta i unapredivanje onoga detinjstvu najvrednije je
dedje igre i maste, spontanosti i iskrenosti u izrazu nekonvencionalnosti i
spremnosti za smeh i ¢udenje, originalnosti i prijemcivosti za nova iskustva.
A Sta je drugo dobra knjizevnost za decu?!

Ako se knjizevnost piSe za nekoga, onda to implicira i nameru, ako je
namera razvojna, onda je i pedagoska. Ukoliko je delo estetski zrelije i
razvojna namera bice lakSe ostvarljiva, i obrnuto. U svakom slucaju, tako
odredene pedagogija i knjiZzevnostse medusobno ne iskljucuju, ne konkurisu
ili ugrozavaju jedna drugu, ve¢ se prepli¢u, dopunjuju i potpomaZzu. Iz ovoga
bi mogao da sledi jednostavan zakljuéak — dovoljno je primeniti estetske
kriterijume i znacemo da vrednujemo dela koja namenjujemo deci.
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Medutim, nije sasvim tako. U dijalogu izmedu deteta i knjiZzevnosti postoje
dve strane, zato nije dovoljno obratiti paznju samo na jednu od njih.>

PiSu¢i o prilagodavanju knjizevnosti za decu decjoj publici kao
najées¢em argumentu protiv moguénosti da ona estetski relevantno postoji,
Milovan Danojli¢ napominje da se problem deteta kao Citaoca ne moze resiti
njegovim efektnim eliminisanjem. | onda kad radikalno odbacuje
odgovornost pred detetom kao ¢itaocem, decji pisac pise za dete, ili i za dete.
Svako umetnicko delo je projekat odredene komunikacije sa ljudima ne treba
videti preveliku nesrecu u sklopu specijalnih odnosa koji su se izmedu decje
literature i decje publike utvrdili. (973 12). U komunikaciji izmedu deteta i
knjizevnosti postoje dve strane, zbog ¢ega nije dovoljno obratiti paznju samo
na jednu od njih, ukoliko se nismo odrekli stava da su deca pasivni
“potrosaci” kulture ili da imaju jedanaka interesovanja, sposobnost
razumevanja, potrebe Zelje i afinitete koje najbolje poznaju i odreduju
odrasli.

Imajuci to u vidu potrebno je, pored estetskih, uvazavati i razvojne
kriterijume prilikom vrednovanja knjiZzevnosti za decu,jer oni uvaZavaju
iskustvo, potrebe i interesovanja deteta kao pojedinca. To su kriterijumi koji
knjizevnosti prilaze ne s aspekta knjizevnosti, nego s aspekta deteta kako bi
odrasli znao da odabere pravu knjigu u pravo vreme i ponudi je detetu na
pravi nacin. To je uslov da dete ovu knjigu prihvati, usvoji, zavoli, obogati se
njome, obraduje i razonodi, utesi, otplasi i zastiti, kada zatreba, Kao i svaka
druga, knjiga za decu, pre svega, treba da bude pristupacna i razumljiva.
Neko je ve¢ rekao da postoji samo jedan nacin dobrog pisanja — jasan. Ko ne
piSe tako, ili sam ne shvata Sta hoée da kaze ili mu je namera da nas obmane.
| tu vaze reci Karela Capeka: Ucinite li jezik poetskim i ljupkim, ili date Ii mu
zvuk zvona ili topovskog liva, ili ucinite li ga jasnim i mudrim elasti¢nim,
sadrzajnim, lakim, logicnim ili poletnim, time cete ove vrline uneti u samu
dusu naroda. Ali ako je vas govor teZak, konfuzan, bezobli¢an, otrcan i laZan,
neka ste prokleti jer ste se ogreSili o duhovno bic¢e naroda. Ovo prokletstvo je

15 Svi znamo kako zvuéi pljesak dve $ake, ali samo jedne — niko... kaZe jedna helenska
aporija. Pedagogija koja se bavila samo ciljevima sadrzajima i metodama vaspitanja postala
je "bezdetnaja". To se moZe dogoditi i knjiZevnosti za decu koja se svede samo na knjiZzevne
kriterijume.
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jos teze kada se zloupotrebi decja prostodusnost i u decji prijemcivi (ali i
nezasti¢eni) duh unesu umesto podsticaja za razvoj — kocnice. Za dete je
dobro samo ono $to je najbolje.

Knjiga za decu treba da bude lepa i dobra igracka, $to znaci da poziva
na ucestvovanje, na susret, razmenu, traganje i igru misaonim elementima,
idejama, mogucnostima. Njeni sadrzaji mogu da odstupaju od svakodnevice,
sve U njenoj optici moZe da bude pomereno i izobrtano, ali da se Citav taj
postupak zasniva na ¢vrstoj unutrasnjoj logici kojom se za trenutak ukida sve
postoje¢e i uvodi nova stvarnost, nista manje logi¢na i konsekventna u
odnosu na svoja pravila, strogo postovana koliko i proizvoljna.

Svaka umetnost, kako kazie Herbert Rid, bavi se zagonetkom
postojanja. Nema nikakvog razloga da od toga bude izuzeta knjizevnost za
decu Najmladi nisu nista manje od odraslih suoceni pitanjima nastajanja i
nestajanja, porekla stvari i bi¢a, vecitog i sukoba izmedu dobra i zla ljubavi
metafizi¢ke kao fizicke. Otuda i knjizevnost vredi ako se bavi ovim pitanjima,
jer samo ona moze da ponudi neke odgovore na njih. Deci nisu potrebne
detinjarije.

Medutim, i kada upoznaje decu s istinama, dobra knjiga ée to da Cini
skromno i nenametljivo, bez agresije i dosadnog didakticizma, misaono ali
bez visokoparnosti, ne kao da prenosi celu istinu, jedinu istinu nista drugo
sem istine. Na takvu istinu deca mogu samo da pristanu, da joj se priklone i
poveruju, ali ne da joj nesto dodaju, da je izmene, da odu od nje dalje, da
ucestvuju u stvaranju nove istine. Obuzece ih tuga dovrsenosti. Knjiga posle
koje ¢ovek ne pozeli da razgovara, postavlja pitanja, nije potrebna nikome.

Valjana umetnost je puna dobrih emocija Od nje srce kuca, obrazi se
Zare, suze naviru na oci, pesnica se steze. Samo tako moze da joj se veruje,
samo tako Ccitalac ili slusalac posle jedne price ili pesme trazi drugu, samo
tako ova osedanja postaju deo njegovog senzibiliteta kojim ¢e dalje
dozivljavati i tumaciti svoju stvarnost. Da bi bile dobre emocije moraju biti
iskrene; deca lako razlikuju pravi natas i nadahnuée od usiljenih trikova,
izveStacenosti, sentimentalnosti i sladunjavosti. Ona to ¢ine katkad bolje od
recenzenata, knjizeviih kriticara i sastavljac¢a antologija, svih zajedno.

Dobra literatura je vedra, u njoj ima smeha bez ismejavanja,
optimizma bez obmane, radosti bez raspojasanosti. Neizvestacen humor je,
pored mastovitosti, najvaznija osobina dobre literature za decu. Ali humor
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treba da je istancan, plemenit, mio,human, a katkad i malo osencen, da ne bi
izgubio dostojanstvo, presao u lakrdiju.

Dobra knjiga za decu ne zloupotrebljava njihovo poverenje, ne
zavodi, ne laska, ne potura Sarene laze, ne propagira lice skrivajuéi nali¢je, ne
manipuliSe decjim sklonostima i slabostima vec otkriva bitne istine o njima
samima kao i o ljudima i stvarima oko njih, stiteci ih od reklamokratske modi
i manipulacije. Istine se ipak biraju, narocito prve, jer formultivni pojmovi
kojma se ide u susret stvarnosti koje dete izgradi na pocetku svog iskustva,
prate ga do kraja, odreduju sve kasnije iskustvo od koga zavise stavovi prema
Zivotu, okolnom svetu, sebi. Zato ne treba pocinjati od istina kojih
Covecanstvo mora da se stidi, ve¢ kojima se ponosi.

Knjizevnost za decu, koja ima razvojnu prednost pomaze detetu da
osmisli i uobli¢i saznanja do kojih moZe da dode u svakodnevnom Zivotu
vrticu i Skoli. Dok ga Zivot zatrpava haosom utisaka, pred kojima katkad stoji
kao ono tele iz price pred Sarenim vratima, Skolske istine su racionalne,
analiti¢ne i naucne, ticu se segmenata jedne velike stvarnosti koja je, ustvari,
celovita. Dete se u prisustvu ovih segmenata, kao komadiéa razbijenog
ogledala, ¢esto nalazi u situaciji slicnoj kao i junaci poznate pri¢e o deset
slepaca koji su pipajuci hteli da upoznaju slona. Onaj koji je dotakao trbuh
tvrdio je je da je slon kao zid, koji je dotakao nogu—da je kao stub, uho— da
je kao ¢ebe, rep —da je kao uze itd. Cinjenice koje sacinjavaju $kolska znanja
katkad nalikuju na drvece od kojeg se ne vidi Suma.

Otuda je izuzetno vazno i saznavanje putem umetnosti. Samo na taj
nacin stvarnost moze da se dozZivi i sazna integralno. U sveopstoj povezanosti
predmeta i bi¢a, pojava i procesa mozZe da otkrije njihov smisao, lepota i
znadaj (liéni koliko i univerzalni).'® Struktura ideja koje sadrZi knjizevnost i
slike kojima se ona izrazava, mogu da postanu okosnica za tumacenje i
sredivanje sopstvenog iskustva, a apstraktne istine koje nudi obrazovanje da
steknu svoj ikonicki korelat u konkretnim dozivljajima koje naslika u decjoj
masti knjizevna rec.

16 Ovim se ne Zeli potceniti nauéno saznanje, niti postaviti U konkurentski odnos sa
umetnoséu. Umetnost predstavlja svet, a nauka ga objasnjava, umetnost ga vrednuje, nauka
analizira, umetnost integriSe, nauka rasc¢lanjava, jedna bez druge ne bi smele i¢i.

63



Birajuci knjige ipak treba uvek imati na umu da osnovna funkcija
knjige za predskolsko dete nije da pruza nove informacije, iako one mogu
znatno da mu pomognu u pokusajima da razume svet oko sebe. Nova
saznanja se ne sti¢u prvenstveno iz informacija preuzetih iz druge ruke (Sto,
u izvesnom smislu, predstavljaju pisani tekstovi), veé¢ iz neposrednog
iskustva. Ovom tvrdnjom se ne umanjuje znacaj knjige naprotiv, bez tih
riznica ljudskog duha decja iskustva bi ostala neuobli¢ena, nepovezana i
neprotumacena, a najverovatnije i teze zapamdéena. Knjige Ciji se sadrZaji
mogu povezati sa njima obogatice ih i osmisliti tako da postanu trajna svojina
deteta. Literatura stvara slutnje, osecanja, ima mogucnost da neuhvatljive
odnose skrivena zbivanja izrazi plasticno, da otkrije u Zivotu ono Sta izmice
racionalnom, da re¢ima iskuje slike, da od mnogih osobenosti uhvati u svoje
mreZe ono Sto je poezija sveta, predmeta, pojava i bica, omogucava detetu
da na drugi nacin sagleda Cinjenice i da mnoga saznanja, koja tek nejasno
nazire, potpunije uoblici i sredi (Marjanovi¢: 1962,19).

Knjizevno delo za decu mora biti originalno, slobodno od izlizanih
reci, upotrebljenih uglova gledanja, bajatih slika i sparuSenih metafora.
Neotkrivenih novina je mnoStvo za radoznalo oko i uho, od mikrokosmosa,
zrnceta prasSine, duge u koju se razlaZze suncev zrak u barici zamaséenoj
benzinom i sveta trava i mrava, do kosmickih visina i daljina kroz koje
promicu repate komete nastaju i nestaju galaksije, od moralnog zakona u
nama do nebeskog svoda nad nama ( Kant).

Nasuprot teznji da se svet simplifikuje, zarobi u infantilne sheme i suzi
na oprobane terene, proverena iskustva (Sto se €ini jer se ne shvata ¢injenica
da decje siromastvo u iskustvu nije isto Sto i dusevno i duhovno siromastvo),
knjizevnost treba da otvara nove horizonte podstice dete na ¢udenje, uci ga
da misli svojom glavom, da se snalazi i niSta ne prima “zdravo za gotovo”, iz
strahopostovanja prema autoritetu ili usadene duhovne lenjosti.

Da bi razvojno delovala, knjizevnost treba da bude bogata i
raznovrsna. To se ogleda u likovima i njihovim osobinama, u pojavama
zbivanjima, neocekivanim obrtima, zapletima, pocdecima, zavrSecima,
razgranatom toku ideja, uspostavljanju novih odnosa i analogija asociranju
pojmova udaljenih po znacenju, njihovom kombinovanju u nove celine,
isticanju Siroke skale mogucénosti i alternativa. Ako jos ideje odstupaju od
uobicajene, svakidasnje logike i rutine i teku brzo, lako i glatko, onda ce
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pobuditi interesovanje dece i podsta¢i njihovu stvaralacku mastu,
najdragoceniji potencijal detinjstva i uobli¢eno svojstvo odraslog coveka.

Dobra je knjizevnost koja, polazec¢i od decjih interesovanja stvara
nova i razvija radoznalost. Pisac za decu treba da ume decu da osluskuje,
posmatra, uosecava se u njih i identifikuje sa njima, samo tako moze da
otkrije Sta ¢udi njegove male Citatelje. Sta privladi i raduje, a Sta plasi i odbija,
Staim je dosadno a Sta tuzno. Samo tako moZe da stvori delo blisko vremenu
u kome deca Zive i u kome ¢e uskoro Ziveti, jeziku kojim govore i problemima
na koje nailaze, delo u kome ce Citaoci moci da prepoznaju sebe. Sasvim je
beskorisno kljukati ih metaforama jucerasnje dece, mitovima u koje vise niko
ne veruje, stalnim mestima i tri¢arijama. Do proslosti i svojih korena deca
treba da dodu preko trajnih vrednosti ugradenih u istoriju i kulturu svakog
naroda, preko onoga Sto nadzivljava kratkovide racunice i nesporazume,
nadahnjuje sve generacije da mu doprinesu, zavete otaca, slobodu i pravdu
hris¢anske vrline, ali ne i mra€na zavestanja, mrznju i osvetu.

To bi bili opsti razvojni kriternjumi za izbor knjizevnih tekstova, vodedi
rauna prvenstveno o detetu. Ostaje ipak pitanje, bududi da odrasli U znatnoj
meri uti¢e na izbor tekstova, odnosno, predlaze ih deci i motivise da ih
procitaju ili saslusaju — da li on pogada dedji ukus, interesovanja i potrebe?
Da li se uopste moze govoriti o de¢jem knjizevnom ukusu? Stanko Tensek,
koji se bavi ispitivanjem recepcije knjizevnosti za decu, u jednom istraZivanju
posluzivsi se anketiranjem uéenika osnovnoskolskog uzrasta (lll, IV, V razred),
dosao je do zaklju¢ka da mladi osnovci viSe Citaju poeziju nego starija deca.
On smatra da se ova Cinjenica moze tumaciti sa dva razloga, psiholoskog i
poetoloskog: Mladi osnovci Zive u poetskom svetu detinjstva, veruju
sugestivnoj pesnickoj reci i poistovecuju se sa svetom igre i Sale, ¢udenja i
imaginacije (1987, 66). Ovaj istraZzivac je nadalje utvrdio da je decja cCitalacka
preferencija usmerena ka poeziji koja je Saljiva, vedra, nonsensna, ludicka,
kao i onoj u kojoj se uocava prica, anegdota, zbivanje. Decu mladeg uzrasta
manje privlace jezik ili pesni¢ka slika. Blizi im je mythos nego lexis —
zakljuéuje Tensek, Ovakav sud u velikoj meri ima vaznosti i kada su u pitanju
jos$ mlada deca. Humorno videnje, igra stvaranje ispremestanog sveta u vidu
jednostavne i razumljive poetske formulacije su obelezja knjizevnog dela za
decu, koja uslovljavaju njegov prijem kod decje publike. To u isto vreme znadi
da sa detetom mogu uspostaviti kontakt ona knjizevna dela koja su u stvari
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bliska de¢jem videnju, detetovoj slici sveta, dec¢jem misljenju i iskustvu.
Buducdi da dete prvenstveno privlaci sadrzaj knjizevnog dela, valja znati da he
se ono vezati samo za takav sadrzaj koji zna¢ajan za njega, koji pobuduje
njegovo interesovanje i izaziva u njemu pronalaZenje i izrazavanje licnih
znacenja. Sve navedeno upucuje na stav da prilikom izbora knjizevnog dela
za decu valja imati na umui decje “Citalacko”, a isto tako i Zivotno iskustvo .

Uzrasni kriterijumi

Pored knjizevno-umetnickih i razvojnih kriterijuma, da bi knjizevna dela, koja
se pricaju i Citaju deci rasplamsavala njihovu mastu, pokretala ih na pitanja,
podsticala na smeh i budila Zelju da se iznova cuju potrebno je, prilikom
izbora, wuvazavati njihov uzrast, prethodno iskustvo i individualna
interesovanja, Inace, uprkos svemu ostalom,moze se desiti da odabrano delo
zbunjuje i plasi decu da im bude dosadno, tesko i nerazumljivo.

Iz reCenog, pre svega, proizilazi, da neprikladna pri¢a ne mora da
bude i loSa pri¢a. Ono Stoje neprikladno za trogodiSnjaka, moZe odgovarati
SestogodiSnjem detetu, E. Bejer govori o intelektualnoj i emocionalnoj
svarljivosti koja na svakom uzrastu odreduje da li je jedan knjiZevni tekst za
Citanje ili pri¢anje ili nije (Beyer: 1974, 130).

Tesko je odrediti uzrast u kojem treba poceti detetu pricati i itati. U
izvesnom smislu moze se reéi da to treba Ciniti od njegovog i rodenja; deca
uZivaju u boji ljudskog glasa pazljivo prate onoga im se oboraca ¢ak i kada ne
razumeju ni reéi.'” Kada je u pitanju slusanje sa razumevanjem, opsta
postavka je da sa proSirivanjem decjeg recnika raste i njegova prijemcivost
za knjizevni tekst. Struénjaci ipak smatraju da je uzrast Cetiri posebno od pet
godina i kasnije pravo razdoblje za slusanje pri¢a odabranih i ispricanih tako
da angaZuju decju mastu i dozivljavanje (Dosen-Dobud: 1975, 116). Prica za
mladu decu treba da bude relativno kratka i jednostavna, bez detalja i
viSeznacnosti koji mogu da zbune. Njima odgovaraju kratke price koje se
odnose na sadasnjicu, na ono Sto je deci poznato i blisko i Sto se moze

17 Deca, po svojoj prirodi, vole kada im se &ita i pri¢a. Ako, to ¢ine osobe do kojih im je stalo,
ona su u stanju da sa paznjom prate i tekst koji ne razumeju dobro, u ime druzenja. E. Bejer,
navodi primer Coveka koji je svom unucetu Citao Virgilija na latinskom i ovo ga je sa
zadovoljstvom slusalo uzivajuci u zvu¢nom govoru i dedinoj paznji (974, 128)
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povezati sa njihovim licnim iskustvima. Privlace ih tekstovi u kojima ima
dinamike, zbivanja jednostavnih likova, pojava i predmeta koji su im bliski.
Odgovara im jednostavno hronolosko redanje dogadaja, kao Sto je to slucaj
u bajci ili basni za koje je karakteristi¢no pravolinijsko, uzro¢no -posledi¢no
nizanje dogadaja u okviru fabule. Najmladim predskolcima veoma
odgovaraju i tekstovi koji sebi sadrze izvesna ponavljanja. Recenica koja se
ponavlja npr. pri¢i Deda i repa (Deda za repu, baba za dedu, unuka za babu
kuca za unuku.. povuci, potegni, iSCupati ne mogu), pleni svojim ritmom i
odrzava decje interesovanje. Jos bolji primer za to je poetski refren koji se
ponavlja, kao u sledecoj pesmi, u kome se, pored toga, aliteracijom tj.
ponavljanjem sloga HA u sklopu rec¢i smeHA zvu¢no docarava upravo
gromoglasno smejanje, Sto je povezano sa temom o kojoj se govori u ovim
stihovima:

SMEHA DECI

| smeha,

smeha,

i smeha deci!

Smesan oblak nebom nek plovi,
ucitelj nek prica smesne price,
smesni neka su brci u Cice,

i nek su smesni decji snovi.

I smeha, smeha, i smeha deci!
Vesela pesma nek decu budi,

i nek se veselo u krevet ode,
veselo samo — ko Zubor vode,
pa c¢e porasti veseli ljudi.

Pa zato smeha
smeha
i smeha deci!
Dragan Luki¢

Evo jo$ jedan lep primer u kome se javlja epifora (ponavljanje istih
reci na kraju stihova). U narednom poetskom tekstu leksicki repertoar je
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prilicno oskudan, a ba$ taj pesnicki postupak, koji se sastoji u nabrajanju i
ponavljanju poetskih slika, stvara ukupnu sugestiju jesenje atmosfere.

SVE NESTO ZUTI, PADA, LETI

Jedan list, Jedna lasta,
jos jedan list jos jedna lasta
i jos jedan i jos jedna lasta
Zuti, leti,
Zuti, leti
Zuti.. leti...
Jedna kap, Sta je ovo?
jos jedna kap Svud nesto Zuti, pada,
i jos jedna kap leti?
pada, Koje je ovo doba?......
pada, — Ne mogu da se setim!.....
pada...

Bozidar Timotijevic

Pored navedenih primera, posebno bismo istakli pesmu Vrata koju je
napisao Dane Zajc, u kojoj je ponavljanje pesnickih motiva ostvareno na
osoben nacin koji ¢e kod dece izazvati napetost i iS€ekivanje. Njihova
radoznalost se na najlepsi nacin nagraduje na kraju pesme, koji svako dete
dozivljava kao poruku upuéenu liéno njemu.

VRATA

Iza velikih vrata su jos jedna vrata.

Iza jos jednih vrata jos jedna vrata. Manja.

Iza manjih vrata jos jedna vrata. Jos manja.

Iza jos manjih vrata su najmanja vrata. Najmanja.
Iza najmanijih vrata su jos jedna vrata.

Ta vrata su vratasca.

Iza vratasca je basta.

U basti manja basta.

U manjoj basti jos manja basta.
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U jos manjoj basti najmanja basta.
U najmanjoj basti bastica.

U bastici raste ruza. Mirisna, samo jedna.
Ta ruZa je za tebe. Najlepsa i nedogledna.

Dane Zajc (Prepevao Gojko Janjusevic)

Za pricanje i Citanje najmladima pogoduju i tekstovi iz kojih mogu
ponesto da saznaju i koji im objasnjavaju neke pojave i zbivanja kratke price
koje sadrze neki zaplet ili malu tajnu koja se na kraju razjasni i dobro zavrsi,
koje bude osecana sli¢na njihovim i koje stvaraju dobro raspoloZenje (Beyer:
1974,134).

Nesto kasnije deci ée odgovarati price koje direktno ili u prenesenom
znacenju opisuju dozvljaje ljudi, sa Cijim oseéanjima deca mogu da se
identifikuju. To nisu didakticki tekstovi o tome da treba prati zube i i¢i na
vreme u krevet. Takva je pri¢a Krokodokodil D. Radovica, Bajka o ribici i ptici
S. Raickovica, bajke iz knjige Patuljak vam pri¢a A.HromadZiéa, price u knizi Iz
jednog diepa D. Lukiéa i dr. Ove pri¢e podsticu decu na raspravu i
identifikaciju sa osecanjima koja opisuju.

Starijim predskolcima moguce je Citati ponekad i obimnije knjige tako
Sto ¢e se podeliti na manja poglavlja. lako ovo prekidanje moze da stvori
izvesne probleme ako se zaboravi ono Sto je prethodno procitano, ono je i
prilika za razvoj nekih sposobnosti potrebnih u Zivotu i Skoli. Ponavljanjem
procitanog mogudée je uveibavati logicko paméenje i osposobljavati za voljni
napor namernog zapam- ¢ivanja vecéeg broja Cinjenica i redosleda zbivanja,
zatim, citanje u nastavcima doprinosi razvoju trajnijeg interesovanja za
odredeno delo i Zanr, razvija se strpljenje, istrajnost i niz drugih svojstava
licnosti koje ¢e koristiti kada detetu u ruke dodu udzbenici.

Duzi tekstovi su po pravilu ve¢ podeljeni na epizode, poglavlja vece
smisaone celine, a to moze da uradi i vaspitac. Jedino je vazno da pri tome
vodi racuna da tekst ne prekine u trenutku kada dolazi do zanimljivog zapleta
ili prekidajuéi neku znacajniju radnju jer ée deca insistirati da im se nastavi sa
citanjem.
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Jedna pri¢a ili pesma je dovoljna jednom danu. Cak i ako deca pokazu
interesovanje da €uju viSe od toga, ne treba ih zamarati, ve¢ usmeriti na neku
drugu aktivnost.!®

Tematski kriterijumi

Uzrast naravno, nije jedina orijenitacija prilikom odlucivanja o tome
Sta Ce se pricati i Citati deci. To je i tematika koja je delimi¢no uslovljena
individualiim ukusom ali i prigodno$cu sadrzaja. Sva deca, na primer, uZivaju
u putopisima pustolovinama, dramati¢nim zbivanjima u kojima mogu da se
identifikuju sa junacima i raduju se kada se izvuku iz neke opasne situacije.
Medutim, neki sadrZaji su popularniji zbog prigodnosti, na primer,
novogodisnja svecanost povecava interesovanje za price o Deda Mrazu,
gledanje TV emisije Opstanak moze da bude motivacija za upoznavanje neke
price ili pesme u kojoj se Zivotinje pojavljuju kao glavni junaci, rodendan
nekoga od dece takode u prvi plan stavlja odredenu tematiku itd.

Svakako, postoji i povratni uticaj knjizevnog dela na doZivlja okolne
stvarnosti, Na primer, dozZivljaj proleca se moze upotpuniti tako Sto se procita
pesma U gostima D. Maksimovi¢ ili Kako Tanja moli B. NeSi¢a, a doZivljaj
jeseni zahvaljujuéi pesmi Breza D. Sceki¢a i sl. Nakon ¢itanja pesme
organizuje se Setnja i vaspita¢ upucuje decu da vide svet oko sebe pesnikovim
ocima, visestruko pojacavajuéi dozivljaj prirode. Pomenuta pesma B. NeSica
daje kratku, jednostavnu i sugestivnu sliku prirode.

KAKO TANJA MOLI

Pupoljku mili U pelenama
Cvetna bebo, Od listica
Hajde Rasti
Proviri Porasti
Plavo je nebo. Do cvetica.

18 |zuzetno, moguce je starijim predskolcima ponekada ispri¢ati dve krace pri¢e a onida ih
uporede i odaberu koja im se viSe svida a zatim je ponovo Cuju.
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DozZivljaj pesme i godiSnjeg doba, o kome ona peva, moguée je
podsticati sledeé¢im pitanjima koja se upucuju deci: Koje lepe reci je Tanja
rekla pupoljku? Cija je on beba? Zasto pupoljak treba da proviri? Od ega su
njegove pelene? Sta kaZe Tanja, u §ta he se pretvoriti pupoljak kada poraste?
Sta mislite, deco, koje je goditnje doba opisano u pesmi? Po éemu znate da je
to prolece?

Slican ucinak se ostvaruje i interpretacijom pesme D. S¢eki¢a. Dobro
pronadene metafore, Zive i snazne pesnicke slike i dijaloska kompozicija
pesme Breza, potkrepljuju decje impresije o jeseni. Tako prigodni knjiZzevnii
tekstovi obogacuju rad vaspitaca u svim vrstama aktivnosti. 1°

BREZA

Pitala je brezu jela:

-Ko ti skide, sestro bijela,
kaput zelen?

Jel'to bio moZda jelen?

Nije jelen!

To je jesen dotrcala,
Kacutom se poigrala,
Cijelog ga rastrgala.
Sad zakrpe mog kaputa
slaZe vjetar oko puta.

U ovom slucaju razgovor moze biti usmeravan u slede¢em pravcu: Ko
u ovoj pesmi razgovara? O &emu su razgovarali jela i breza? Sta je brezi—
kaput zelen? Kakva je breza? Ko je rastgao brezi kaput zelen? Sta se dogodilo
sa zakrpama njenog kaputa? Kakve su boje? Sta su u stvari te zakrpe? Sta

19 Ovde ipak treba napomenuti da &itanje, pricanje i recitovanje deci ne mora uvek da ima
prigodan karakter i po svaku cenu da bude povezano sa temom koju je vaspitac¢ planirao.
Uslov za to je prvenstveno interesovanje koje ispolje deca koje nije uvek moguce ni potrebno
predvidati i organizovati. Postoji niz situacija u kojima ce se vaspitac¢ obratiti neposredno
deci da se dogovore o tome Sta bi Zelela da Cuju, opredeljujuci se bilo za temu, bilo za
omiljenog pisca, ili neku knjigu koju poznaju. Ova, delja inicijativa je najdragocenija i ne
treba je zanemariti.
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radi vetar sa liscem? Kako se ¢uje vetar koji ljuljuska lis¢e? (onomatopeja) A
kako se Cuje vetar koji lomi, kida, nosi lisce? (onomatopeja)

Osim teme, na izbor Zanra knjizevnog teksta koji ¢e se koristiti u
vaspitno-obrazovnom radu i nacin njegove interpretacije, moze uticati i
njegova funkcija, Tako, na primer, uz pomoc¢ zagonetke najbolje mozemo da
proverimo u kojoj meri deca razumeju znacdenje reci, dok je poslovica
dobrodosla na jednoj od etapa uopStavanja predstava do kojih su deca dosla
u neposrednom iskustvu. Brzalica se takode primenjuje u prigodnom
kontekstu sa zadatkom da tvori odredeno raspoloZenje i omoguci deci da,
igrajudi se, izgovaraju teze glasove i glasovne sklopove, a brojalica kao nacin
za pravednu raspodelu uloga u igri ili znak za pocetak aktivnosti. Pri tome se
vodi racuna i o moguénostima deteta da se snade u odredenom Zanru, za Sta
treba da postoje odredeni preduslovi. Tako na primer da bi bilo u stanju da
odgonetne zagonetku, ono treba da poseduje odreden obim predstava o
sredini koja ga okruZuje i pojavama u njoj iskustvo u medusobnom poredenju
predmeta i apstrahovanju njihovih osobina, kao i u obavljanju drugih
misaonih operacija.

Usmerena aktivnost iz knjiZevnosti (sadrZaj, cilj, zadaci, struktura)

Knjizevnost je veoma prisutna u decjim vrti¢ima. Ne prode nijedan
dan a da se predskolska deca u raznim situacijama ne sretnu sa knjizevnom
reCi: pesmom, pricom, bajkom, zagonetkom, brzalicom, brojalicom
uspavankom, poslovicom. Knjizevnost i predskolska deca su uspostavili
trajne i prisne veze. Knjizevna dela ucestvuju mnogim trenucima njihove
Zivotne svakodnevice: sa njima se u vrti¢ dolazi i iz njega odlazi uz njih se
uspavljuje i sanjari, sa njima se igra masta i stvara, dele radosti i odusevljenja,
ali i tuguje i strahuje. Knjizevno delo, buduéi u fragmentu ili u celosti jedan
iznova stvoren svet, koji svoje pretpostavke ima u svetu koji nas okruzuje, i
kojim Zivimo ili bismo to hteli, — ono uvek po S$irini i dubini svog zahvata
Zivotne materije ulazi u mnoge aspekte prikazivanja stvarnosti, pa i one koji
se predocavaju deci u vrtiéima. Zato knjiZzevnost ima svog udela u
upoznavanju deteta sa njegovom vlastitom posebnoséu, ona mu pomaze da
sebe prepozna, razume, prihvati, ojac¢a ali isto tako da razvije senzibilitet,
smisao za uocavanje i Zelju za upoznavanje svega Sto je oko njega: od svica
do sunca, od kamicka do kontinenta, od kapljice rose do svemira. Slikovitost
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i muzikalnost knjizevne reci, nadalje, ¢esto ¢e podupirati muzicke i likovne
aktivnosti deteta. Zelimo da kaZemo da je u de¢jem vrtiéu moguce da svi
segmenti u okviru rezima boravka dece u njemu, da sve aktivnosti dece i
vaspitaca, sve vaspitnoobrazovne situacije i svi aspekti stvarnosti o kojima
deca saznaju — budu propraceni prozeti, dopunjeni i oplemenjeni knjizevnim
tekstom.

Naravno, u predskolskim ustanovama se organizuju i takve aktivnosti
koje su posvecene iskljuCivo interpretacii knjizevnog dela. To su usmerene
aktivnosti koje se od c¢asova u Skoli razlikuju svojom igrolikoséu,
zasnovanos$c¢u na igri, a samim tim i ve¢om spontanoscu, stvaralastvom i
neobaveznoséu. Zbog ovih osobina, usmerena aktivnost, iako je unapred
planirana i pripremljena, u toku samog izvodenja dozvoljava fleksibilan
odnos prema smisljenoj koncepciji (koja je najée$¢e u formi pismene
pripreme, skice za rad) jer vaspita¢ mora uzimati u obzir i ukljucivati li¢na
iskustva dece narocito ona intimna, pojedinacna, koja se nepredvideno, a
iznenada, spontano izrazavaju. Ove decije intervencije (koje su najbolji dokaz
njihove motivisanosti da u€estvuju u aktivnosti) Cesto predstavljaju znacajne
povode koji obogacuju zamisao vaspitaca, iako nisu bile predvidene niti
planirane. U toku ostvarivanja planiranog postoji velika tolerancija i u odnosu
prema postavljenim ciljevima i zadacima aktivnosti: nekada ¢e oni biti
promaseni, nekada ¢ée biti ostvareni samo delimi¢no, a ponekad ¢e im smer
biti skrenut u drugom, novom pravcu, koji se prihvata jer je podjednako
potreban i koristan. Nadalje, usmerena aktivnost kao forma vaspitno
obrazovnog rada u decjem vrticu samo je okvirno vremenski odredena
organizaciona jedinica. Ona zapocinje po zavrSetku drugih aktivnosti
(samostalnih, izbornih, kombinovanih) i ima orijentaciono odredeno
trajanje, u zavisnosti od recepcijskih mogucénosti dece na odredenom uzrastu
(mlada deca do 25, a starija do 35 minuta). U usmerenu aktivnost se, po
pravilu, istovremeno ukljucuju sva deca jedne vaspitne grupe ili, bolje re¢eno
—vedina, s obzirom da je moguce da se pojedina deca opredele za neku
drugu aktivnost. To se prihvata pod uslovom da ne ometaju druge. Dakle,
usmerene aktivnosti predvidaju okupljanje dece oko vaspitaca, njegovo
neposredno ucesée u aktivnostima i, po potrebi, rukovidenje zajednickim
radom cele grupe. U njima se smenijuju razliCiti oblici rada, metodi i sredstva.
Sve navedene odrednice usmerenih aktivnosti vaze i za aktivnosti iz
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knjizevnosti, koje u odnosu na aktivnostiizdrugih oblasti, domena i podrucja,
imaju izvesnih specificnosti koje se odnose na sadrzaj, ciljeve i zadatke, kao i
metodicke postupke.

U usmerenim aktivnostima predskolske dece, od knjizevnih sadrzaja,
pojavljuju se skoro isklju¢ivo knjizevno-umetnicki sadrzaji. Njih ¢ine dela iz
oblasti knjizevnosti za decu koja su bila namenjena deci prilikom svog
nastajanja, alii ona koja nisu bila posebno pisana za decu a poseduju osobine
koje ih Cine prihvatljvim za ovaj uzrast. Primenjuju se dela iz nase i strane
literature umetnicke ili narodne. Sto se ti¢e Zanrova, obuhvaéeni su svi lirski
epski i dramski, ali ¢e izbor pojedinih vrsta i primera, odnosno, prevaga
jednih Zanrova nad drugim, biti uslovljeni moguénostima dece da ih shvate i
dozive, Tako, na primer, od lirskih vrsta dominiraju pesme o deci,
Zivotinjama, biljnom svetu — prirodi uopste, a manje je patriotskih, jos mase
socijalnih pesama; od epskih vrsta ¢eSée ce sre¢u bajke, price, basne, ali
nema romana (sem izuzetno, kada se Citaju deci u nastavcima, npr., A,
Popovi¢: DoZivijaji Macka Carlija, A. Egziperi: Mali princ, B. Copi¢: DoZivljaji
Macka Tose). Citanje u nastavcima se obi¢no ne obavlja prilikom usmerenih
aktivnosti nego u nekim drugim situacijama, na primer pre ili posle spavanja,
nakon boravka na svezem vazduhu, kala se ocekuje uzina ili odlazak kudi i sl.
Od dramskih vrsta preovladuju jednocinke pisane za prikazivanje uz pomo¢
scenskih lutaka, a manje je duzih dramskih tekstova u kojima uloge izvode
deca. Spakako, i ovde ima izuzetaka. Vaspitacéi ponekad pripremaju i takve
predstave najéeSce proslavljajué¢i novogodisnje praznike, ili sa decom
poseéuju pozoriste u kome se susreéu sa sloZenijim dramskim strukturama,
u sadrzinskom i izvodac¢kom pogledu.

Kao sadrzaj usmerene aktivnosti iz knjizevnosti moze se javiti:

— jedno knjizevno delo (odredena pesma, prica, bajka, basnai sl.);

— jedna knjizevna vrsta (zagonetke, poslovice, uspavanke brzalice,
razbrajalice

— viSe knjizevnih dela povezanih istom temom (na primer pesme o

majci, prolecu, cvecu, o prijateljstvu i sl.)

Knjizevno-umetnicki sadrzaji pobuduju, na prvom mestu emotivne i
estetske dozivljaje dece, zbog cega se moraju birati vodeéi raduna o
recepcijskim sposobnostima dece. Vaspita¢, birajuéi sadrzaje, ne gubi iz vida
celovitost vaspitno-obrazovnog rada, koja se ostvaruje tematskim
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programiranjem. Zato se sadrZaj svake usmerene aktivnosti iz knjizevnosti
mora postaviti u Siri kontekst, pri ¢emu se obezbeduje njena povezanost sa
aktivno$¢u kojajoj prethodi i koja joj sledi, vodeéi racuna i o Sirem
ukljucivanju salrzaja o kome je re¢ u nedeljnu i mese¢nu temu.

Knjizevno-naucni sadrzaji (knjizevnoteorijska, esteticka, knjizevno-
istorijska problematika) zastupljeni su tek u elementarnom obliku i
prilagodeni su mogucnostima poimanja i iskustvu predskolskog deteta. U
vrtiéima se ovi sadrZaji zalrZavaju na nivou usvajanja samo pojedinih
knjizevno-teorijskih pojmova i njihovom identifikovanju na osnovu nekih
elementarnih pokazateljlja koje deca mogu prepoznati (na primer, bajka,
basna, likovi, poruka, pesma,pisac, cudesno, smesnoisl.), Pojedini knjizevno-
teorijski pojmovi se ne uvode pomocu termina i objasnjavanjem, veé
pojediostavljenom deskripcijom, o ¢emu e jos biti redi.

Od knjizevnog dela i uzrasta dece u vaspitnoj grupi zavisi kojim ce
vaspitnim i obrazovnim ciljevima doprinositi usmerena aktivnost iz
knjizevnosti, koje ¢e zadatke u vezi sa njihovim ostvarivanjem imati vaspitac.
Vaspitni ciljevi se odnose, pre svega, na razvoj decjih sposobnosti. Slusajuci,
dozivljavajuéi i razmisljajuéi o knjizevnom delu u dece se razvija niz
sposobnosti znacajnih za njihov ukupan razvitak To su: recepcijske
sposobnosti  (sposobnost doZivljavanja, prozZivljavanja, saZivljavanja,
zamisljanja, predocavanja, izmisljanja, domisljanja) kao i saznajne
sposobnosti (zapaZanje pamcenje zakljljuCivanje, procenjivanje, ocenjivanje i
sl.) (Rosandi¢ 1986, 98-9). Osim toga, ostvarivanjem vaspitnih ciljeva se
doprinosi ukupnom razvoju li¢nosti, a to, izmedu ostalog znaci, upucivanje
deteta na stvaranje novog odnosa prema sebi i svetu, izgradivanje pogleda
na svet, kao i uobli¢avanje socijalnih, moralnih i estetskih kvaliteta decje
licnosti. U obrazovne ciljeve svrstavaju se oni Cija je svrha da dete dode do
novih saznanja, pojmova i termina zahvaljujuci kojima ¢e modéi da dozZivi i
shvati konkretno knjizevno delo, ali i da ih primeni u susretu sa drugim
knjizevnim i umetnickim delima kao i svakodnevnom Zivotu. Obrazovni ciljevi
se uvek postavljaju u tesnoj vezi sa samom knjizevno-umetni¢kom
strukturom i pojedinim elementima koji je odreduju (motiv, pesnicka slika,
jezik, melodija ritam i sl.). Zahvaljujuci njihovom ostvarivanju na aktivnostima
iz knjizevnosti se postize i jedan vazan ucinak od trajne vrednosti stice se
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knjizevno obrazovanje na elementarnom nivou i pocinje negovati knjizevna
kultura u razvojnom periodu najprijemcivijem za njeno prihvatanje.

Kao vaspitni i obrazovni ciljevi, koji se, prilikom upoznavanja dece sa
knjizevnoséu, medusobno preplic¢u i uskladuju, navode se sledeci opsti ciljevi:

e da se kod dece razvija trajno interesovanje za riznicu ljudske kulture
sauvane u raznim oblicima pisane redi, poezijii, prozi, u proslosti i
sadasnjosti, domadih i stranih stvaralaca, kao i narodnoj knjizevnosti;

e da se, neguje sposobnost sluSsanja, razumevanja dozivljavanja
tumacenja, pamdéenja (povezanog sa sopstvenim iskustvom pojavama
iz Zivota) uz koriséenje knjizevnih izraza i, uopste, izrazajnih sredstava
kojima se sluZe proza i poezija;

e da se deca osposobljavaju za zapazanje i dozivljavanje zvucnosti,
ritmicnosti i slikovitosti knjizevnog, posebno, poetskog govora;

e da deca razlikuju glavnog junaka knjizevnog dela, i na elementarnom
nivou ocenjuju njegove karakteristike (dobar, vredan, hrabar, posten,
zao i sl.) i vrednuju njegove postupke na osnovu toga, da izrazavaju
svoj odnos prema njemu, odreduju Zanr dela (prica, pesma, bajka,
basna itd.), kao i da uocavaju neka od izrazajnih sredstava kojima se
koristio umetnik (karakteristi¢ni izrazi, epiteti, poredenja i dr.);

e da se preko knjizevnosti priblize deci i ostale umetnosti — pozorisna,
filmska, likovna, muzicka i dr.;

e da se obogaduje decja licnost i budi smisao za lepo i uzviSeno,
oplemenjuje um, neguju emocije, unapreduje sposobnost izrazavanja
i komunikacije, razvija Covec€nost i druge drustvene osobine, podstice
radoznalost, masta i spremnost za avanture duha, proSiruju horizonti
i htenja;

e da se zahvaljujuéi odabranoj literaturi i metodi¢ckom postupku deca i
sama podstaknu na elementarne oblike govornog stvaralastva.

Uz navedene ciljeve koji proisti€u iz vaspitno-obrazovnih moguénosti
upoznavanja dece sa knjizevnim delima treba zauzeti kriticku distancu u
odnosu na one koncepcije koje ih izvode iz psihic¢klh funkcija (npr. razvijanje
maste, misljenja, paZnje pamdenja i sl.); ili iz obrazovnih sadrzaja
odgovarajuceg predmeta Sto je u ovom slucaju materniji jezik i knjizevnost

76



(npr. razvoj artikulacije glasova, bogacenje rec¢nika i recenice i sl.). Knjizevno
delo ne treba tretirati prvenstveno kao izvor znanja, leksikon ¢injenica i
zbirku etickih uputstava. Polazna tacka svih razmislja- nja je dete, njegove
Zivotne situacije problemi, potrebe i interesi. Ako nam je osnovni cilj da se
dete razvije u licnost koja ¢e biti autonomna, odgovorna i samostalna, kao i
da se u prilog tome razvijaju njegove sposobnosti, znanja i vestine kakvu
onda ulogu mozZe imati knjizevnost u razvoju li¢nosti deteta? Prvi odgovor na
pitanje jeste da je knjizevnost za decu koja je ne¢ odavno postala sastavni
deo Zivota dece, izvor modela liénosti za identifikaciju. Knjiga omogucuje
detetu da se bavi sobom i suptilo$¢u ljudskih odnosa, ona mu pruza pomo¢
da razvije sliku o sebi, ona podsti¢e i neguje njegove pozitivne emocije
usmerene ka drugima, a suocavajuci ga sa njegovim negativnim emocijama,
upuduje kako da ih prevazide, ona ostvaruje deteve Zelje i njegovu li¢nu
afirmaciju. Knjizevnost kao umetnicko uobli¢avanje sveta, kao poseban nacin
dozivljavanja i izrazavanja neguje detetovu osetljivost i ljubav za lepo, ali isto
tako razvija u njemu otvorenost za nove doZivljaje, podriava njegovu
radoznalost za svet koji ga okruZuje.

Na cinjenici da je knjizevno delo jezicka umetni¢a tvorevina graden je
vaspitno-obrazovni cilj koji kritikujemo, a on glasi; jezik knjizevnog dela je
model za negovanje kulture govora deteta. Ovde bitan nesporazum proistice
iz stava da se pesnicki jezik mozZe nauciti. | jer je, prema misljenju mnogih, bas
taj jezik vrhunski domet kulture izraZavanja, to bi i trebalo. A Sta je s onim
drugim, jezikom svakidasnje komunikacije, koji takode ima svoju kulturu
izraZavanja, a njega mogu i moraju nauciti. (Buinac: 1987. 235)? Mnogo je
ispravnije knjigu prevashodno shvatiti kao sredstvo. jezicke komunikacije
medu ljudima, koje bududi da navodi na razmisljanje i izaziva slaganje ili
neslaganje, provocira pitanja, navodi na samostalno nalazenje odgovora,
objasnjenje i tumacenje, podstice teznju deteta da svoja shvatanja saopstava
i razmenjuje sa vrinjacima i odraslima i da izrazi svoja li¢cna iskustva. Na taj
nacin knjiga razvija kod deteta sposobnost za komunikaciju. Imati razvijenu
sposobnost komuniciranja znaci znati upotrebljavati jezik. Dakle, dete ne udi
jezik (glasove, reci, recenice), ve¢ uci kako da jezik upotrebljava da bi moglo
uspesno komunicirati sa drugima, a kroz jezicku praksu, dakle
upotrebljavajuéi jezik, ono ¢e nauditi i pojedine njegove elemente. Svako
knjizevno delo stoga treba shvatiti kao jedan model upotrebe govora (a ne
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zbir lingvistickih ¢injenica), ali i kao podsticaj da dete uoblici, transformise i
saopsti svoje ideje, upotrebljavajuci jezik.

U metodickoj literaturi za osnovnu Skolu se pojavljuje nekoliko
modela strukturiranja nastavnog c¢asa kao vaspitnoobrazovne jedinice na
kojoj se interpretira knjizevno delo. Za naSe potrebe ¢emo najpre prikazati
model koji preporucuje D. Rosandi¢ (1986, 99) koji se, prema njemu, moze
primenjivati u interpretaciji bilo kog umetnickog teksta na svim stupnjevima
obrazovanja. Ovaj model se sastoji iz osam faza koje su medusobno logicki
povezane u celovit sistem, a sadrZaji postupci u okviru svake etape se
prilagodavaju doZivljajno-saznajnim moguénostima dece razli¢itih uzrasta
ukljucujudii predskolski. Etape pomenutog strukturiog molela se nadovezuju
po slede¢em redosledu:

1. Dotzivljajno-saznajna motivacija (tj. priprema dece za susret sa
knjizevnim delom; emocionalno, fantazijsko i misaono ,otvaranje”
dece za komunikaciju sa knjizevnim delom; stvaranje individualnih
dozivljaja i saznajnog konteksta za primanje pesnickih poruka)

2. Najava teksta i njegova lokalizacija (imsnovanje autora i naslova
knjizevnog teksta, a u pojedinim prilikama, njegovo stavljanje u
odredeni biografski, istorijski ili neki drugi kontekst);

3. Interpretativno govorenje teksta (Citanje, prianje, recitovanje,
upotreba snimaka na gramofonskim plo¢ama ili kasetama i sl. kojim
treba da se u detetu pobudi doZivljaj);

4. Emocionalno-intelektualna pauza (koja omoguduje da dete za
trenutak ostane nasamo sa svojim dozivljajem teksta);

5. Objavljivanje (izraZzavanje) dozivljaja (kada dete imenuje emocije koje
su ga obuzele nakon saslusanog knjizevnog teksta, izrazi asocijacije
koje je razvilo i misli koje su se spontano, u prvi mah pojavile, Sto ce
biti polaziste za narednu etapu);

6. Interpretacija (u okviru ove faze se otkrivaju knjizevno-umetnicka
znadenja teksta i osmisljava doZivljaj izazvan u detetu);?°

20 Mi éemo ovu i narednu etapu u interpretaciji knjizevnog dela u predskolskoj ustanovi
objediniti i nazvati tumacenje dozivljaja knjizevno-umetnickog teksta. Razlozi uvodenja ovog
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7. Sinteza (faza u okviru koje se znacenja, slike, ideje, jezik, poruke,
lepote knjizevnog dela do kojih se doslo u toku prethodnih faza, po
mogudéstvu sintetizuju, pronalazi im se univerzalni smisao iznacenje,
naravno, u meri intelektualno-emotivnog horizonta predskolskog
deteta); i

8. Samostalni i stvaralacki rad dece (koji se u predskolskim ustanovama
ostvaruje u vidu govornog stvaralastva, likovnog. muzickog, plesnog,
dramskog izrazavanija, inspirisanog i podstaknutog knjizevnim delom).

D. Rosandi¢ smatra da ovaj strukturni model, koji on preporucuje za
interpretaciju knjizevnog teksta u skoli, bas zbog toga Sto unutar svake etape
uvazava recepcijske sposobnosti dece i posebnost svakog knjizepnog dela
ponaosob, jeste ne staticka, shematska, ve¢ dinamicka struktura, kojom se
izbegavaju greske Sablonskog pristupa knjizevnom tekstu ili zanemarivanja
mogucénosti slusalaca. Dakle, kada Rosandicev strukturni model adaptiramo
uslovima rada sa predskolskom decom, dobijamo model usmerene
aktivnosti na kojoj se interpretacija knjizevnog dela odvija kroz sedam etapa,
bududi da su etape interpretacije i sinteze spojene u onu koju smo nazvali
tumacenje dozivljaja knjizevno-umetickog teksta.

Donekle, drugaciji pristup strukturiranju ima Milija Nikoli¢ Ccije
preporuke takode navodimo, smatrajuéi da oba nadina mogu biti uputna za
sainjavanje odgovarajuée strukture usmerene aktivnosti i knjizevnosti u
decjem vrticu. On ne daje gotov model sa utvrdenim fazama, ve¢ utvrduje
najces¢e metodicke radnje koje se primenjuju prilikom interpretacije
knjizevnog teksta, dopustajuci da se iz tako stvorenog korpusa svaki put
strukturiraju modeli koji ¢e sadrzati onoliko metodickih postupaka koliko je
to moguée s obzirom na uzrast dece, osobenosti konkretne knjizevne
strukture i postavljene ciljeve i zadatke.

M. Nikoli¢ u svojoj knjizi Metodika nastave srpskohrvatskog jezika i
knjiZzevnosti (1988, 159-60) navodi dvadesetak metodickih postupaka u
proucavanju knjizevnog dela u nastavi. Neki od njih se primenjuju i prilikom
priblizavanja knjizevnog dela predskolskom detetu na usmerenoj aktivnosti.

termina objasnjeni su u posebnom poglavlju, u kome se opSirno govori o ovoj stapi
interpretacije.
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Najvazniji postupci u metodickom instrumentariju, prilagodenom
predskolskom detetu, bi bili:

e podsticanje (motivisanje) deteta za slusanje i dozivljavanje
knjizevno-umetnickog dela;

e sluSanje knjizevnog teksta u dozivljajnoj, interpretativnoj i
istrazivackoj ulozi;

e tumacdenje nepoznatih rediiizraza;

e saopsStavanje i proveravanje utisaka, osecanja i misli izazvanih u
susretu sa umetnickim delom;

e prepri¢avanje teksta u analiticko-sintetickoj funkciji;

e analiticko-sinteticki pristup knjizevhom delu (interpretacija,
obrada, tumacenje);

e ucenje napamet iizrazajno kazivanje umetnickog teksta;

e koriS¢enje filmskih, pozorisnih, radiofonskih, televizijskih i
muzickih adaptacija i interpretacija knjizevno- -umetnickih dela;

e utvrdivanje i proveravanje ste¢enog znanja o knjizevnom delu;
e obnavljanje znanja o knjizevnom delu;

e oblici rada podstaknuti knjizevno-umetnickim delom koje su deca
upoznala

Pomenuti oblici se s obzirom na prirodu dela, uzrast dece i
postavljene ciljeveizadatke kombinuju na razli¢éite nacine, i takode ne
predstavljaju zatvoren sistem. Suprotno tome, uvek postoji mogucnost
ukljuc¢ivanja novih oblika rada koji ée se sa ovde navedenim preplitati
stvarajuéi nove kombinacije tj. uvek nove metodicke postupke. Ove oblike
rada treba, dakle, shvatiti kao metodicke matrice iz Cijeg uvek drugacijeg
ukrstanja proizilazi moguénost da se odabere adekvatan pristup u
metodickom smislu. Kako kaze M. Nikoli¢, od ovih tvorackih elemenata se
moze naciniti mnogo razli¢itih modela interpretacije knjizevnog dela. U
svakom konkretnom sluéaju se kombinuju samo neki elementi, a nikako ne
svi (Sto bi stvorilo glomaznu i tesko ostvarivu strukturu usmerene aktivnosti)

Redosled radnji nije ¢évrsto utvrden ali se ipak uspostavlja obzirom na
uzrocno-posledicne tokove u Citalackoj recepciji i psihologiji u¢enja (1988,
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160). Na primer, prirodno je da motivacija bude prva etapa u interpretaciji
knjizevnog dela; citanje prethodi tumacenju, posle Cega dolazi ucenje
napamet i izrazajno kazivanje i sl.

Po Nikoli¢u, dve radnje su najznacajnije i nezamenljive izrazajna
govorna interpretacija i analiticko-sinteticka etapa. Ostali oblici rada imaju
ulogu da dopune i “podrze” navedena dva oblika. Jedini razlozi za njihovo
praktikovanje su punom vidljljivom doprinosu dubljem doZivljavanju, boljem
shvatanju i kritickom procenjivanju knjizevno-umetni¢kog ostvarenja (1988,
161). Buduci da se prihvatanje knjizevnog teksta na predSkolskom uzrastu
prvenstveno temelji na doZivljaju, to svi oblici koji doprinose snazi dozivljaja
moraju delovati pojac¢ano, da bi posle dobre interpretacije, etapa tumacenja
dozivljaja (koja je najslozenija za dete) mogla uspesno da se ostvari. Svi
navedeni metodicki postupci u priblizavanju knjizevnog dela predskolskom
detetu se primenjuju na osnovnom, elementarnom nivou koji mora biti
primeren recepcijskim sposobnostima deteta. Prihvatanje ponekih oblika
rada koji se uspesno primenjuju u Skolskoj praksi nikako ne treba shvatiti kao
pretvaranje vrti¢a u “malu Skolu”. Ti oblici rada su u neposrednoj vezi sa
metodickim aspektima interpretacije knjizevnog dela, oni zapravo izviru iz
samog dela kao slozene i stvaralacke strukture i obezbeduju logi¢nost,
obuhvatnost, postupnost i sistemati¢nost u razumevanju te strukture,
omogucavajudi, u krajnjoj liniji, dozivljaj deteta koji se moze graditi samo na
onim umetnickim sadrzajima koje je dete razumelo. A predskolsko dete je ne
samo u stanju da shvati jedno knjizevno delo koje je realisti¢no postavljeno,
veé, i to ¢ak mnogo bolje, i ono koje se odvojilo od stvarnosti i vinulo u
prostore nesputane maste, Dakle, u prihvatanju odredenih skolskih oblika
rada u interpretaciji knjizevnog dela predskolskom detetu ne treba videti
nikakav problem.
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Novo Vukovi¢ Citalacki afiniteti u raznim fazama djetinjstva

(preuzeto iz: Novo Vukovi¢, Uvod u knjiZzevnost za djecu i omladinu,
Podgorica, 2018, str.41-44)

Napominjano je ve¢ da djetinjstvo nije koherentan period vec¢ da u
okviru njega postoji nekoliko relativho autonomnih faza. Djecji psiholozi,
medutim, nemaju sasvim usaglasen stav u tom smislu i njihova podjela
djetinjstva na faze dosta se razlikuje. Osim toga i granice djetinjstva, a
posebno granice tzv. rane mladosti, pokazuju se prilicno neuhvatljivim i
sklonim ka pomjeranju u oba smjera, zavisno od istorijskih i drustveno
okolnosti. Nemogucnost preciziranja tih pojmova, kao S$to smo ranije
konstatovali, unosi niz terminoloskih i drugih konfuzija, Sto opet pokusaje
segmentacije cijelog perioda o kom je rije¢ komplikuje. Interesovanje za tu
segmentaciju, u ovom slucaju, motivisano je jednim uocljivim i davno
konstatovanim paralelizmom izmedu duhovnog razvoja djeteta i njegovih
Cita- lackih afiniteta. Tog paralelizma moraju biti svjesni svi oni koji prave
razne vrste izbora djecjih knjiga (pisci, izdavaci prodavci, vaspitaci, roditelji
itd). To je veoma vazan problem od kog Cesto zavisi trajni odnos mladog (a
kasnije odraslog) ¢itaoca prema ¢itanju. Stavie, kako primjecuje JoZe
Pogacnik ,otkrice CitaoCeve starosti ili saznajnog nivoa ¢itaoca vodilo je
pokusajima da se izradi posebna teorija Citanja (Ch. Buhler. A Rumpf, E.
Schliebe-Lippert, A, Beinlich i dr.)” 21

Djetinjstvo se obicno dijeli na tri faze: predskolsku (1-7), Skolsku (7-
11), pretpubertetsku (11-14). Tim fazama treba dodati i tzv. adolescentski
period (14-17). t). period konacnog polnog i emocionalnog sazrijevanja
mlade osobe zato $to se po Citalackim afinitetima u dobroj mjeri nadovezuje
na prethodni i Sto uglavhom ,pokriva” onu literaturu koju nazivamo
omladinskom.

U okviru prve faze postoje dva segmenta. Prvi obuhvata period do
treée godine Zivota, odnosno vrijeme kad dijete sti¢e svijest o vlastitom
postojanju i kad nastoji da se Sto bolje adaptira. Niz psihologa isti¢e ¢injenicu
da dijete u prvom dijelu tog segmenta voli pjesmu i da na njega snazno uticu
ritam i glas. Pri kraju tog segmenta djeca vole slikovnice sa krupnim crtezima

21 Joze Pogactnik, Problemi djedje knjiZzevnosti — pojam i recepcija, Detinjstvo 2, 1980, 13.
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i slikama, koje predstavljaju Zivim bojama, poznate predmete iz domacdeg
ambijenta, Zivotinje i ljude. Ipak, taj segment malo interesovao pisce i
izdavace. Drugi segment te faze (3-7) je tzv. predskolsko doba, uzrast koji je
u savremenom svijetu ¢esto obuhvacen tzv. predskolskim vaspitanjem, u
okviru specijalizovanih institucija (djecjih vrtiéa). Na psiholoskom planu
osnovna karakteristika tog uzrasta je spoznaja vlastitog pola i pojava
Edipovog kompleksa. U cCitalatkom pogledu taj uzrast najvise voli bajku.
Potreba za tom knjizevnom vrstom je tolika da taj period ¢ak poneko naziva
»periodom bajke”“. Osim toga djeca tada vole krace pri¢e o jednostavnim
dogadajima u krugu porodice, Saljive i ritmi¢ne djecje pijesme i sl., posebno
kad poc¢nu da idu u vrti¢ i da se druze sa drugom djecom, da mijenjaju sa
njima Citalacka i druga iskustva.

Druga faza (7-11) se na psiholoskom planu karakteriSe ispoljavanjem
pojacane polnosti koja se manifestuje kroz razne frustracije i odbijanja. Bajka
je, bar u pocetku te faze i dalje najomiljenija knjiZzevna vrsta, ali isto tako i
prica o Zivotinjama. Rado se Citaju i price o drugim zemljama price egzoti¢nog
sadrZaja i literatura koja se bavi samim djetetom. | razne vrste djecjih
pjesama interesuju dijete i ono ih u tom periodu dosta nauci napamet. Oko
devete godine pocinje da slabi interesovanje za bajku i fantastiku; racuna se
da je to slabljenje vezano za vece obrazovanje djeteta, odnosno za
prosirivanje kvantuma znanja o prirodi i svijetu.

Treca pubertetska faza (11-14) u pojedinim pokazuje prili¢nu fazliku
u ponasanju izmedu djecaka i djevojéica, Sto se odrazava i na njihovo
¢italacko interesovanje. Tzv. homoeroticka faza, karakteristi¢na za djecake,
manifestuje se kao potreba oslobadanja od dominantnog uticaja majke i kao
potreba emocionalnog vezivanja za oca. Njima tada imponuju likovi koji
predstavljaju apsolutnu muskost Otud privrzenost avanturistic¢koj literaturi i
idealizovanom junaku, u kom su se stekle karakteristike tzv. ,pravog
muskarca” (hrabrost, odlu¢nost, fizicka snaga itd). Djevojcice u toj fazi vise
interesuje tzv. Zenska literatura — pri¢e o romanti¢nim avanturama, o prvim
ljubavima i sl., odnosno ona literatura koju éesto nazivamo ,ruzicastom”.
NazZalost, literatura tog tipa ¢esto nema potreban umjetnicki nivo tako da je
cijela ta faza najvise izlozena opasnostima od tzv. ,Sunda”. Treba
napomenuti da u toj fazi djecaci pokazuju interesovanje za nove pronalaske
i literaturu o njima, dok djevojcice i dalje sa uzivanjem citaju bajke i price o
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Zivotinjama. Interesantno je da je u novije vrijeme zapaZena tendencija
pribliZavanja citalackih interesovanja kod djece suprotnih polova u tom
uzrasnom periodu. Cinjenica je, takode, da sve veéi broj djece ve¢ tada
pokazuje teznju da pravi vlastiti izbor i ,proboj” ka literaturi odraslih.
Medutim, dogada se i da ih tada teske knjige obeshrabre i da oni u ¢italackom
smislu budu izgubljeni.

Adolescentska faza, kao S$to je napomenuto, predstavlja period
konaénog emocionalnog i polnog sazrijevanja mlade osobe. Citalacka
interesovanja tog perioda su razudenija i u izvjesnom smislu prefinjenija, a
prakti¢no uklju€uju ,u igru” svu tematiku vezanu za aktuelne probleme tog
uzrasta: svakodnevni Zivot, emocionalnu sferu, seks itd. Izdavacdi su najvise
atakovali na taj uzrast, stvarajuci bezbrojne edicije i biblioteke okrenute
njemu.

Kao Sto se moglo vidjeti, ¢italacka interesovanja mladih osjetno se
razlikuju od faze do faze, zavisno od njihove intelektualne i bioloSke zrelosti.
Sasvim malo dijete, npr. voli prije svega ono $to je u skladu sa njegovim
specificnim doZivljajem svijeta koji ga okruZuje, uslovljenim djecjom
minijaturno$éu, a odbacuje ono Sto se bitno razlikuje od njegovog
ocekivanja. Treba, dakle, poznavati specificnu optiku tog svijeta i njegove
opcije da bi mi se ponudila knjiga koju voli. ,Malo dete”, veli Elizabet Herlok,
»voli da mu je knjiga mala, da moZe njome lako da rukuje i da sadrzZi lepe slike
i kratke price...”?? Na drugom kraju te lestvice, adolescenti vole onu literaturu
koja gravitira svijetu odraslih - i u pogledu tematike i u pogledu sloZe- nosti i
obima. Izmedu tih krajnjih ta¢aka smjenjuju se razne faze sa svojim posebnim
specificnostima i afinitetima koje treba poStovati. Izbore koji se obicno
preporucuju za pojedine faze ne treba shvatati, naravno, kruto i vjerovati u
njihovu apsolutnu relevantnost. Oni prije indiciraju problematiku nekog
uzrasnog perioda i sluze kao globalna orijentacija pri izboru. Ne treba gubiti
iz vida Cinjenicu da je, bar u kasnijim fazama, svaki izbor u velikoj mjeri
duboko individualan. Ipak, cio taj problem se ne smije ni potcjenjivati. U
svijetu se piSu opsezine, studiozno pravljene i obi¢no bogato ilustrovane
knjige koje imaju za cilj da posluze kao vodiéi u svijetu djecje literature i
lektire. One ne samo da klasifikuju naslove po pojedinim fazama uzrasta,
nego i znalacki predstavljaju, u kratkim potezima preporucene knjige,

22 E. Herlok, Razvoj deteta, Beograd 6, g., 348.

84



ukazujuci kako na njihovu estetsku dimenziju, tako i na njihovu psiholosku

.....

da djetetu u odredeno vrijeme treba dati adekvatnu literaturu, u protivnom
ono moze izgubiti povjerenje, bilo u knjigu, bilo u sebe.

2 vidjeti, npr. Rolande Causse, Guide des mellleurs livres pour enfants, Calmann - Levy, b.m,
1986.
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Il DEO — KNJIZEVNI TEKSTOVI,
1ZBOR






IZBOR 1Z NARODNE KNJIZEVNOSTI

Za dalja saznanja o ovoj temi, kao i dalje Citanje tekstova iz
narodne knjizevnosti konsultovati sledecu literaturu:

1. Narodna knjizevnost za djecu, Podgorica, Zavod za
udZbenike i nastavna sredstva, 2000.

2. Narodna knjizevnost za djecu: izbor iz knjiZevnosti naroda i
narodnosti Jugoslavije (prir. Vukale Derkovié, Jovan
Cadenovi¢, Bosko Odalovi¢,) Titograd, Republi¢ki zavod za
unapredivanje vaspitanja i obrazovanja, 1990.

3. Narodna knjiZevnost, Radmila PeSi¢, Nada MiloSevi¢ -
Dordevi¢, Beograd, Trebnik, 1997.

4. Puna tepsija zlatnih kolacica: priru¢nik narodnog pesnistva
za decu, vaspitace i ucitelje, prir. Zoja Karanovi¢, Novi Sad,
Platoneum, 2005.

5. Pesikan-Ljustanovié, Ljiljana (2007). ,Usmena i autorska
bajka u nastavi”. Unapredivanje nastave srpskog jezika i
knjiZzevnosti. Zbornik radova. Novi Sad. 36-58.
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NARODNE BAJKE

Pepeljuga

Prele devojke kod goveda oko jedne duboke jame, a dode nekakav
starac bijele brade do pojasa, pa im rece: ,,Devojke! Cuvajte se vi te jame, jer
da koje od vas upadne vreteno u nju, one bi se mati odmah pretvorila u
kravu.” Ovo rekavsi starac otide, a devojke onda cudedi se njegovijem
rijeCima prikuce se jami josS blize i stanu se u nju nadvirivati i razgledati je,
dok se jednoj, koja je bila najljepSa izmedu njih, izmakne vreteno iz ruke i
padne u jamu. Kad ona u vece dode kuci, a to joj se mati pretvorila u kravu i
stoji pred ku¢om.

Po tom ona stane ovu kravu goniti na pasu s ostalijem govedima.
Poslije nekoga vremena otac se ove devojke ozeni udovicom koja dovede
jednu svoju kéer. Maceha stane odmah mrziti na svoju pastorku osobito za
to Sto je ona bila mnogo ljepsa od njezine kéeri: zabranjivala joj je da se
umiva, ceSlja i preoblaci, i svakojako je trazila uzroke da je kara i muci.
Jednom joj dade ujutru punu torbu kudelje pa joj rekne: ,,Ako ovo sve danas
ne opredes i u kokosku ne smotas, ne idi mi dovece kudi, ubic¢u te.” Pevojka
sirota idudi za govedima prela je koliko je mogla, a kad na podne goveda
polijezu u plandistu, ona videci da se na kudelji ne poznaje Sto je oprela,
stane plakati.

Kad je vidi ona krava sto joj je bila mati de place, zapita je Sto joj je, a
ona joj kaze sve redom sto je i kako je. Onda krava tjeSedi je rekne joj da se
za to ne brine ni malo: ,Ja ¢u” veli ,kudelju uzimati u usta i Zvakati pa ce se
na moje uho pomoliti Zica, a ti je uhvati pa odmah motaj na kokosku.” Tako i
ucine: krava stave kudelju u usta uzimati i Zvakati a devojka na uho njezino
Zicu izvlaciti i motati, i odmah budu gotove.

Kad devojka u vece madesi da veliku kokosku, maéeha joj se vrlo
zacudi, pa joj sjutridan da jos viSe kudelje, a kad ona i ovo oprede i smota kao
i ono prije i uvece donese kokoSku gotovu, ona pomisli u sebi da to njoj
pomazu njezine drugarice, pa joj treéi dan da joS vise kudelje, ali kradom
posalje za njom i svoju kéer da gleda ko to njoj pomaze presti i motati. Kad
se ova poslana devojka privuce te vidi kako krava kudelju uzima i Zvace a
pastorka na njezino uho predu mota, ona se vrati kuéi i kaze sve materi
SV0joj.

Po tom maceha navali na svoga muza da se krava ona zakolje; muz je
iznaprije Zenu od toga odvracao, ali najposlije kad se Zena nije $éela okaniti,

90



pristane i on na to, i kaZe joj da ée je u taj i u taj dan zaklati. Kad pastorka za
to dozna ona stane jednako plakati, a kad je krava zapita za Sto place i ona
joj kaZe sve sto je i kako je, rece joj krava: ,,Muci ti, ne placi, ve¢ kad mene
zakolju, da ne jede$S od mene mesa, vec kosti moje da pokupis, pa da ih za
kuc¢om pod tijem i pod tijem kamenom zakopas$ u zemlju, pa kad ti bude kaka
nevolja dodi na moj grob i naci ¢e§ pomo¢.”

Kad kravu zakolju i meso joj stanu jesti, devojka nije $¢ela okusiti
izgovarajuci se da nije gladna i da ne moZze, nego pokupi sve njezine kosti pa
ih zakopa de joj je krava kazala. Devojci je ovoj bilo ime Mara, ali kako je
poslije toga najvise radila i slusala u kuéi: nosila vodu, gotovila jelo, prala
sudove, mela kucu i radila sve ostale kué¢evne poslove, i kako se tako najvise
oko vatre nalazila, prozovu je maceha i njezina kéi pepeljugom.

Jednom u nedelju maéeha opremivsi se sa svojom kceri u crkvu
prospe po kuéi punu kopanju prosa pa rece pastorci: , Ti pepeljugo! ako ovo
sve proso ne pokupis i ru¢ak ne zgotovis dok mi iz crkve dodemo, ubiéu te.”
Posto one otidu u crkvu, devojka sirota stane plakati govoredéi u sebi: ,Za
rucak mi nije brige, lasno ¢u ga zgotoviti, ali ko ¢e toliko proso pokupiti!” U
tom joj padne na um Sto joj je krava rekla ako kad bude u nevolji da ide na
njezin grob i da ¢e naéi pomo¢, pa otréi odmah onamo, kad tamo, ali $ta da
vidi! na grobu stoji velikacki sanduk otvoren pun svakojakijeh dragocjenijeh
haljina, a na zaklopcu njegovu dva bijela goluba, pa joj reku: ,,Maro! uzmi iz
sanduka haljine koje hoces, pa se obuciiidi u crkvu, a mi éemo proso pokupiti
i ostalo sve urediti.”

Ona vesela uzme prve haljine s vrha sve od same svile, pak se obuce
i otide u crkvu. U crkvi sve se, i Zensko i musko, zacudi njezinoj ljepoti i
njezinijem haljinama, a najviSe $to niko nije znao ko je ona i otkuda je, a
osobito joj se zacudi i oko na nju baci carski sin koji se onde desio. Kad bude
ispred svrsetka leturdije, ona se iz crkve iskrade pa bjezi kudéi, pa svukavsi
svoje haljine ostavi ih u sanduk, a on se sam zatvori i nestane ga, a ona brze
k vatri, kad tamo a to proso pokupljeno, rucak gotov i sve uredeno. Malo
postoji, al eto ti joj maéehe sa kéerju svojom iz crkve, i vrlo se za¢ude kad
vide sve uredeno pa i proso pokupljeno. Kad bude u drugu nedelju, maéeha
se sa svojom kéerju opet spremi u crkvu i na pohodu prospe jos vise prosa po
kuéi pa kaze pastorci kao i prije: ,,Ako to sve proso ne pokupis: i rucak ne
zgotovis i ostalo sve ne uredis dok mi dodemo iz crkve, ubiéu te.”

Posto njih dvije otidu u crkvu, pastorka odmah k materinu grobu, kad
tamo, a to sanduk opet otvoren kao i prije i na zaklopcu stoje dva bijela
goluba, pa joj reku: , Obuci se ti, Maro, pa idi u crkvu, a mi éemo proso
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pokupiti i ostalo sve urediti.” Onda ona uzme iz sanduka haljine sve od
Cistoga srebra, pak se obuce i otide u crkvu. U crkvi joj se opet zacudi sve jos
viSe nego prije, a carev sin ociju ne smetase s nje; ali kad bude ispred svrietka
leturdije, ona se izmedu naroda nekako ukrade, te bjezi kuci, pak se brze
bolje svuce i haljine ostavi u sanduk, pa k vatri. Kad joj maceha sa svojom
kéerju dode iz crkve, joS ve¢ma se zaCude kad vide proso pokupljeno, rucak
gotov i ostalo sve uredeno, i nikako se nijesu mogle docuditi.

Kad bude u trecu nedelju, one se opet spreme u crkvu, pa na pohodu
macdeha prospe jos viSe prosa po kudi i kaze pastorci kao i prije: ,,Ako ovo
proso sve ne pokupis, rucak ne zgotovis i ostalo sve ne uredi$ dok mi dodemo
iz crkve, ubicu te.” PoSto one otidu iz kuce, pastorka odmah k materinu grobu
i nade opet sanduk otvoren i na zaklopcu dva bijela goluba koji joj reku da se
obuce i da ide u crkvu a da se ne brine ni za $to u kuc¢i. Onda ona uzme iz
sanduka haljine sve od suha zlata pak se obuce i otide u crkvu. U crkvi joj se
svi za¢ude joS veéma, a carev je sin bio namislio da je ne pusta kao i prije, ve¢
da je ¢uva da vidi kuda c¢e. Kad bude ispred svrsetka leturdije te ona pode da
ide, a carev sin za njom ustopice, i tako ona izmedu naroda provlacedi se i
bjezeci nekako joj spadne papuca s desne noge, i ona ne imajudéi kad traziti je
pobjegne bosonoga a carev sin uzme joj papucu. Dosavsi ona kudi svuce se i
haljine ostavi u sanduk pa odmah k vatri kao i prije.

Carev sin potom zade s onom papucom njezinom da je trazi po svemu
carstvu ogledajudi svakoj devojci papucu na nogu, ali kojoj duga, kojoj kratka,
kojoj uska, kojoj Siroka, ne moze ni jednoj da pristane. | tako iduc¢i od kuée do
kuée dode i kuéi njezina oca. Maéeha njezina kad je videla da ¢ée carev sin
dodi i njihovoj kuéi da trazi onu devojku, ona nju pred ku¢om sakrije pod
korito.

Kad carev sin dode s papucom i zapita imaju li kaku devojku u kudi,
ona mu kaze da imaju i izvede mu svoju kéer. Kad joj papucu on ogleda na
nogu, ali joj papucéa ne moze ni na prste da se navuce; onda carev sin zapita
imaju li u kudi jo$ kaku devojku, a ona mu kaZe da nemaju vise nikake. U tom
pijevac skoci na korito pak zapjeva: ,Kukurijeku, evo je pod koritom.”Maceha
povice: IS, orao te odnio!” Carev sin ¢uvsi to, potrci brze bolje ka koritu te
ga digne, kad tamo, a to pod njim ona ista devojka sto je bila u crkvi i u onijem
istijem haljinama u kojijem je treéi put bila, samo bez papuce na desnoj nozi.
Kad je carev sin ugleda, on se gotovo obeznani od radosti, pa joj brze bolje
papucu nazuje na desnu nogu, i videci da joj je ne samo taman na nogu nego
da je upravo i onaka kao i ona $to joj je na lijevoj nozi, odvede je svome dvoru
i oZeni se njome.
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NARODNE BASNE

Vuk i jagnje

Jednom ogladni vuk i nigde nije mogao za sebe uloviti ruc¢ka nego se
privuce k jednoj avliji u kojoj su bila zatvorena jagnjad. Ali nikako nije mogao
da uskoci nego ih je zvao: — O, jagnjiéi, moji mladunci¢i! Tako nam lijepe nase
ljubavi, neka dode jedan od vas da mi izvadi jednu kost $to mi je zapala u
grlo. Odgovore mu jagnjad: — Mi bismo drage volje da je avlija otvorena, nego
idemo zvati cobane da otvore, i oni e ti najbolje i najvestije kost izvaditi.

Bik i zec

Spazi bik zeca gde kao strela bezi preko polja, pa mu pozavide na
brzini. Kad se jednom sastadose, reCe mu: — Blago tebi kad si tako brz! Ti
moze$ da umaknes i najopasnijem neprijatelju! Nista u Zivotu ne bih vise
Zeleo nego da sam i sam tako brz. Tada bih mogao da pobegnem od svakog
neprijatelja. Nasmeja se zec Cuvsi bika, pa ée mu reéi: — Luda je tvoja Zelja,
prijatelju! Dao bih ja rado svoju brzinu za tvoje oStre i snazne rogove. Bolje
ponosito se boriti s neprijateljem nego celog veka sramno pred njim bezati.

Lisica i gavran

Gavran je nasao poveci komad sira i, stojeci na grani drveta, drzao je
¢vrsto sir u kljunu. Lisica to opazi i posSto se privukla drvetu, poce da hvali
gavrana.
—Ti si veoma lepa ptica — reCe ona — imas prekrasno perje! Niko na svetu ne
bi bio tako savr$en kao ti, samo kada bi umeo da pevas!
Gavranu se nije svidelo da pored tolike svoje lepote ima i neki nedostatak.
Da bi uverio lisicu da ume i da peva, on otvori kljun i zagrakta. Sir mu ispade
iz kljuna, lisica zgrabi plen i pobeze.
— E, moj gavrane — mislila je ona — ti imas glasa i sjaja, ali nemas pameti.
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SALJIVE NARODNE PRICE

Pas i kuca

Pripovedaju kako je pas, skupivsi se u klupko na mrazu od zime, rekao
da druge zime nece Cekati bez kuce, nego da c¢e je odmah graditi kako leto
dode, dodajuci joS da mu velike kucée ne treba i da ée je lasno naciniti, a kad
se leti na vrudini izvalio i razbacao sve Cetiri noge i rep i glavu svako na svoju
stranu, onda je rekao: , Ko ¢e meni ovoliku kuc¢u naciniti?” | tako opet ostao
Cekati zimu bez kuce.

Car.idijete

Setase se jednom nekakav car, pa se srete s jednim detetom i, onako
u Sali, zapita ga: , De ti ides, dijete?” Dijete nesto bilo zlovoljno, pa mu oprcito
odgovori: ,,Ne znam.” Caru bi Zao, te zapovjedi da uhvate ono dijete i da ga
zatvore u tamnicu, koje odmah sluge ucine. Nakon dva-tri dana caru se razali
zaSto ono dijete stavi u tamnicu, a opet pomisli: ,,Ko zna de je ono hodilo, sta
lida uradi.” Pa pode k detetu u tamnicu i upita ga: ,Zasto mi, dijete, odgovori
onomadne da ne znas de ides?” A on caru: ,,Vidi$ i sam da nijesam znao: ko
se nadao, ko li je znao da ja idem u tamnicu?”

Zapalio kucu da izgore misi

Imao jedan covek tikava i drenjina u kuéi o jeseni, te ih je ¢uvao za
prijatelja kad bi mu u ku¢u doSao. Odnekuda navru misi i jednu mu lubenicu
naénu, a napanu na suve drenjine. Kad on to vidi, poéne se biti Sakama po
glavi; ne znajudi kako bi miSe pohvatao, a jo§ manje kako biih iz kuce izagnao,
on zavice: ,Cekajte, Eekajte, sad ¢u ja vama pokazati poganski sinovil” Pa
unese u kuéu breme slame pa zazdi, a zatvori vrata. Po¢ne kuéa u plam goreti,
a misi stadose cijukanje. Domacin ¢e na to reci: ,Ha, ha, tako ¢u ja vas, da
znate kome Stetu Cinite!”
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LIRSKE VRSTE | KRATKE NARODNE UMOTVORINE

Uspavanke

San me mori, san me lomi,

Spavala bih ja;
Ali mene sanak nece,
Nego Jova mog;

Cuvaj, sanko, Jova moga,

Cuvao vas Bog!

Sanak ide niz ulicu,
Vodi decu za rudicu,
| decici govori:

,Spavajte mi, deco mila,

Da se siti naspavate,
Da izjutra podranite,
| majéicu odmenite.”

Razbrajalice

Dva se petla pobise,
Na petlovo ognjiste;
Jedan veli: IS!

Drugi veli: Da Zmuris!

Stari medo gleda,
trazi slatkog meda,
trazi zrelu krusku,
da osladi njusku.

Eci peci pec,
ti si mali zec,
a ja mala veverica,
eci peci pec.

IS, kokote, balabane,
Koj’ u kuci spis!

Ne budi mi Jova moga,

Nek mi se naspi.

Jedan, dva, tri, Cetiri, pet,

Sest, sedam, osam, devet, deset,

ko se nije skrio,
magarac je bio.

18’0 medo u Sumicu
izgubio papucicu.
Koje li je boje

to mi reci ti,

ako znades brojati;
jedan, dva, tri!
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Brzalice

Na vrh brda vrba mrda.

Odosmo u kotlokrpa, kad kotlokrp kotle krpi sa svojih devet
kotlokrpiéa, a stara im kotlokrpovka kotlokrpavim kotlima vodu nosi.
Ide crn trn da odgrize crnom trnu crni vrh.

LeZi kuja Zuta, ukraj Zuta puta.

Upletoste li kajis¢i¢e u opancice?

Razraste li se orascic u vrscié?

Petar plete Petru plot sa tri pruta po tri put. — Brzo pleti Petre, plot sa
tri pruta po triput.

Mis uz pusku, mis niz pusku.

Cetiri ¢av¢ica na €unéiéu ¢ucedi cijucu.

Zagonetke

Bele koke s neba pale, Usta nema, a ujeda?

Nasa vrata zatrpale? (kopriva)

(sneg)
....................................... Kucica u gorici na jednoj nosici?
Bije te, a ne vidis ga? (pecurka)

(vetar)

Poslovice
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Ne veruj sve Sto Cujes.

Ne kaZi sve $to znas.

Bez alata nema ni zanata.

Bolje ikad nego nikad.

Gvozde se kuje dok je vruce.

| sunce prolazi kroz kaljava mesta, ali se ne okalja.
Nisu krive trave, Sto koprive Zare.



Redalice

POSLA KOKA NA PAZAR

Posla koka na pazar,
Uprljala nozicu.

Dode ona jednom grmu:

Tari grme ovu nogu!

A grm kaze: Necu!

A pricekaj jedan grme,
Ja ¢u na te kozu dovest,
Pa ce tebe koza brsti.

| dovede jednu kozu
Brsti kozo ovaj grm!

A koza kaze: Necu!

A pricekaj jedna kozo,
Ja ¢u na te vuka dovest,
Pa ¢e tebe vuk pojest.

| dovede jednog vuka.
Jedi vuce ovu kozu!

A vuk kaZze: Necu!

A pricekaj jedan vuce,
Ja éu na te selo dovest,
Pa ce tebe selo biti.

| dovede jedno selo.

Bij selo ovog vuka!

A selo kaze: Neéu!

A pricekaj jedno selo,
Ja éu na te vatru dovest,
Pa ¢e tebe vatra palit.

| dovede jednu vatru.
Pali vatro ovo selo!

A vatra kazZe: Necu!

A pricekaj jedna vatro,
Ja ¢u na te vodu dovest;

Neka tebe voda gasi.

| dovede jednu vodu.
Gasi vodo ovu vatru!

A voda kaze: Necu!

A pricekaj jedna vodo,
Ja ¢u na te konja dovest;
Neka tebe konj pije.

| dovede jednog konja.
Pij konju ovu vodu!

A konj kaZze: Nedu!

A pricekaj jedan koniju,
Ja ¢u na te sedlo dovest;
Neka tebe sedlo tare.

| dovede jedno sedlo.
Tari sedlo ovog konja!
A sedlo kaze: Necu!

A pricekaj jedno sedlo,
Ja éu na te misa dovest;
Neka tebe mis gricka.

| dovede jednog misa.
Grickaj misu ovo sedlo!
Stade mis sedlo grickat,
strade sedlo konja trt,
stade konj vodu pit,
stade voda vatru gasit,
stade vatra selo palit,
stade selo vuka biti,
stade vuk kozu klati,
stade koza grm brstit,
stade grm nogicu Cistit.
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Rugalice
Miljuske, piljuske,
Pojes supu s viljuske.

Tancuj, tancuj, Maruska.
Udala se za Miska.
Misko nema novaca,

Da ti kupi konaca,

Da sasijes bluzu,

Da pokrijes guzu.

Basme

Bolesni besmo,
Prebolesmo;

U vatri besmo;
Ne izgoresmo.

Sunce zade za goru, ode pla¢ u vodu;

Voda hudi, moje dete muci.
U vodu huk, u moje dete muk!

Da si crven kako jajce,
da si zdrav kako zdravac,
da si évrst kako dren.

Na noge kuce,
na srce vuce,
na glavu krsce.
Dize se kuce,
udavi vuce.
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Blagoslovi

Ajde arlija, Sokarlija,

Puna kuca decurlija —

U svako ¢oSence po detence,
A u sredinu, po desetinu.

Podunuo vinja vetar,

Pa izduva vranog konja,
I na konju musko cedo,
| na Celo kita zdravac,
Da je zdravo majki dete,
Kao zdravac u kamenje!



Lagarije

Sutra nam je nedelja,
Zeniéemo mededa.
Guska, patka igrati,
A lisica svirati,

Kurjak barjak nositi,
Na mecki se voziti!

Da vam pevam $to istina nije:
Guska vodu iz reSeta pije,
Krmaca se na slamu popela,

A pili¢i krmacu sisaju.
Curan babi vodu nosi
U resSetu, na ramenu.

Reseto se prevalilo,
Pa ¢urana zavalilo!

Saljive pesme

JA SAM €UDO VIDEO

Puzivo se tuku,
koze kola vuku,
svinja brke suce,
macke racun uce,
konj na grani spava,
zec put preorava,
vuk na drumu prosi,
a mrav bure nosi,
roda zabe sluzi,

mis se s mackom druzi.
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DOSITEJ OBRADOVIC

Za dalja saznanja o ovom piscu, kao i dalje Citanje njegovih
knjiZzevnih ostvarenja konsultovati sledecu literaturu:
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DVE KOZE

Srele se dve koze na uzanoj stazi. Iznad staze bese stena uspravna kao
zid. Ispod njih — duboka provalija. ZamisliSe se koze: $ta sad da rade? Nisu se
mogle okrenuti da bi se vratile odakle su krenule. Zato jedna koza leze i
opruZi se po zemlji, a druga pazljivo prede preko nje. Tako obe odose Zive i
zdrave svojim putem.

NEPOSLUSAN MALI MIS

Kad mali mis$ prvi put u Zivotu spazi macka, upita
majku kakva je to stvar. — Ne pitaj, moj sinko, zla i opaka!
Zove se macak. Samo dobro upamti ovo: kad god ga vidis
u kudi, ne izlazi iz rupe, da te ne snade nesreéa. — Macak!

Ta iime mu je strasno — rece mali mis — a gledaj ga kako mirno stoji, samo se
lize i gladi. — Ne veruj mu, velim ti, da te zlo ne snade. Kad se on nevest ¢ini,
onda ga se najviSe ¢uvaj! Ludi miSi¢ ne moze da miruje, izviruje, proviruje,
hteo bi ga bolje videti. Kad vide da je od rupe okrenut, on izviri: — Jo$ malcice
blize, da ga bolje vidim. Paf! — macak na njega Sapom. — Ci, ci, ciju! — Ha, ciju
—veli mu mati. — Neces da slusas, svrbe te leda, nasao si ko ce te Cesati.

JELEN

Corav jelen namisli da pase pokraj mora, zdravim okom na suvo
okrenut, od strane morske ne bojedi se niceg. Slucajno prolazedi tuda, ribari
ga ustrele. , Aj, neverno more, rece uzdiSudi, bas ti li me izdade od koga sam
se ja nadao da ce me sacuvati!”

Pouka - nikad niko ne moZe znati otkuda ga beda i napast mogu snaci.
Cesto izbegnemo velike nevolje, a onde gde mislimo da smo van opasnosti,
iznenada i naprasno nade nas nevolja. Razumno je, dakle, svagda se cuvati.

KOMARAC I VO

Komarac stane volu na rog, pak malo potom re¢e mu: , Ako sam ti
tezak, a ti mi kazi, pa éu otiéi”. , Ti meni tezak? Ja te i ne oseéam, kao da te i
nije na svetu”.

Pouka - ovo je za one koji o sebi odvec visoko misle...

LAV | MAGARAC

Lav i magarac podu u lov. Magarac svojom vikom poplasi i uzbuni
mnogu zivotinju, i ove stanu bezati iz Sume. Lav, napadajuéi ih, nahvata svu
silu. Onda magare, ponoseci se, upita lava: ,He, sad mi kazi sto ti se ¢ini od
mojega glasa?” ,Jos pitas”, odgovori lav, ,,da te ne znam ko si, i ja bih se od
tvoje vike uplasio.”
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LUKA MILOVANOV GEORGUJEVIC

Za dalja saznanja o ovom piscu mozeS konsultovati sledeéu

literaturu:

1. Radovan Mici¢, Luka Milovanov Georgijevi¢, Novi Sad,
Nevkos, 2000.

2. Miomir Milinkovi¢, Nacrt za periodizaciju srpske
knjizevnosti za decu, Novi Sad, Medunarodni centar
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obrazovanju, 2023.
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NA KNJIZICU ZA NOVOLIETNI DAR

Djecici mladoj

Igrat se radoj

Rad sam da znadem
Kakvu da dadem
Lutcicu.

Djetence mlado
Znam da sve rado
Malo sto prima
Time daima
Igricu.

Ptic¢ar ja nisam,
Djeci da bi sam
Lovom u polju
Dobio koju
Pticicu.

Vodu ne gacam
Mreze ne bacam,
Daim ja ovim
Malu ulovim
Ribicu.

Vrt ja ne gradim.
Cvijece ne sadim,
Nit' je proljeéa

Da im dam cvijeéa
Kiticu.

Ha! znam sad Sta ¢u,
Pisati hoéu

Djeci malenu,
Lijepu, Sarenu
Knjizicu.
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JOVAN JOVANOVIC ZMA)

Za dalja saznanja o ovom piscu, kao i dalje Citanje njegovih
knjiZzevnih ostvarenja mozes konsultovati sledecu literaturu:
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. Jovan Jovanovi¢ Zmaj, Zmajeva riznica: pesme za decu,

Beograd, Laguna, 2024.

. Vasilije Radiki¢, Zmajevo pesnistvo za decu, Novi Sad,

Zmajeve decje igre, 2003.

. Cvijetin Ristanovié, Srpski pjesnici za djecu, Bjeljina, Zavod

za udzbenike i nastavna sredstva, 1997.

. Miomir Milinkovi¢, Nacrt za periodizaciju srpske

knjizevnosti za decu, Novi Sad, Medunarodni centar
knjiZevnosti za decu Zmajeve decje igre, 2010.

. Tihomir Petrovié, Istorija srpske knjizevnosti za decu,

Sombor, Centar za struc¢no usavrSavanje zaposlenih u
obrazovanju, 2023.

. Slavoljub Obradovi¢, Knjizevnost za decu, Aleksinac, Visa

Skola za obrazovanje vaspitaca, 2004.



KAKO BI

Kako bi to stajalo
kad bi ¢ovek zreo
najedared seo

na drvena hata —
pa da se klimata?

Kako bi to stajalo

kad bi stari deka

napio se mleka

pa zavijen u jastucak —
prespavao rucak?

Kako bi to stajalo
kad bi mesto daka
spremala se baka
da u Skolu pode —
medu decu dode?

Kako bi to stajalo?

Pogodit’ je vrlo lako

stajalo bi isto tako

ko Sto stoji Krzljaviéu Ljubi —
cigara u zubil

PRLIAVE RUKE

Pre i posle jela treba ruke prati,

nemoj da te na to opominje mati.

Prljavim rukama, zagadi se jelo,
pa se tako bolest unese u telo.

SVET

Alaj lep

Ovaj svet,
Onde potok,
Ovde cvet;
Tamo njiva,
Ovde sad;

Eno sunce,

Evo hlad!
Tamo Dunav,
Zlata pun,
Onde trava,
Ovde dzbun.
Slavuj pesmom
Ljulja lug,

Ja ga sluSam imoj drug.

MALI KONJANIK

biha, diha, Cetir’ noge,
Sve Cetiri krute! -

Diha, diha,

Mi idemo na daleke pute!

Sedlo mi je od marame,
Uzda od kanapa,

A bi¢ mi je od oCina
Prebijena stapa.

Rago jedna, bas si lena,
Zar te nije sram!

Al’ kad neées ti da skaces,
Ja ¢u cupkat sam.
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MATERINA MAZA

Ima dete u selu,
Ime mu je Laza,
Al’ ga zovu drukdije —
Materina maza.

Kad sva deca ustanu,
On i onda spava,

Kad mu kazu: Ustani!
Njega boli glava.

Kad ustane, ne ume

Da se sam obuce,

Ne sme da se umije,

ISte vode vrude.

Kad ga Zulji cipela,
On cipelu tuce,
Tad ga ruka zaboli,
Pa onda jauce.

Kad mu dadu jabuku,
On bi hteo $ljiva,

Kad mu pruze pogacu,
Onda bi koljiva.

Kad se malo ogrebe,
Place i zapeva:

»J1a0, jao, pomagaj,
Izi¢ ¢e mi ceval”

Kad je suvo, zamesi
Blata pa se kalja,
Kad ga mati pokara,
Legne pa se valja.
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Kad mu uspu tarane,
On bi jeoriba,

Kad se ribe najede,
Tad ga boli tiba.

Pa zato ga ne zovu

Po imenu: Laza,
Vecem jadno, Zalosno:
Materina maza!

NECE MACKA DA SE SIGRAMO

Ala je to macka!

Ceo dan je grdim;
Al’ sad mi je doslo
Da se veé rasrdim!

Nosim je ovamo,
Nosim je onamo.
PokaZzem joj knjigu:
»,Hajde da ¢itamo!”

U knjizi su slike

Onai ne gledi

,Pa kad neces da ¢itas,
A ti malo predi!”

Nece ni da prede
(A jos kako ume)
Sto god re¢em ¢&ini se
Ko da ne razume.

Ogrnem joj Cebe,
Strese ga sa sebe;
Ja joj pruzim lutku,
Ona je ogrebe.



,Ako hoces, evo ti

Moj Sesiri¢ mali!”

Tek joj metnuh na glavu,
A ona ga svali.

Pa zar vredi takav stvor
Da se s njime druzim...
Doslo mi je, bogami

Da je majci tuzim!

ZABA CITA NOVINE

Sedi zaba sama

na listu lokvanija,
od Zarkoga sunca
Stitom se zaklanja.

Da novine (ita,

to vam slika kaze,
al ne mozZ da nadje
Sto joj odi traze.

Znate veé o cemu
Zabe brigu vode:
hode li se skoro
odseliti rode.
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DESANKA MAKSIMOVIC

Za dalja saznanja o ovoj spisateljici, kao i dalje Citanje njenih
knjiZzevnih ostvarenja mozes konsultovati sledecu literaturu:
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. Desanka Maksimovi¢, Bajke, Beograd, Klett, 2024.

Desanka Maksimovié, Zlatni leptir: najlepse pesme za decu,
Beograd, Laguna, 2024.

Desanka Maksimovié, Reci ¢u ti svoju tajnu: izbor iz poezije,
Beograd, Laguna, 2021.
Velizar Boskovi¢, U vedrim prostorima detinjstva — prozno

stvaralastvo za decu Desanke Maksimovic, Beograd, Nova
knjiga, 1973.

. Jovan Ljustanovi¢, Brisanje lava: (poetika modernog i srpska

poezija za decu od 1951. do 1971. godine), Novi Sad,
Dnevnik, Visoka Skola strukovnih studija za obrazovanje
vaspitaca, 2009.

. Miomir Milinkovi¢, Nacrt za periodizaciju srpske

knjizevnosti za decu, Novi Sad, Medunarodni centar
knjizevnosti za decu Zmajeve decje igre, 2010.

. Tihomir Petrovié, Istorija srpske knjizevnosti za decu,

Sombor, Centar za struc¢no usavrSavanje zaposlenih u
obrazovanju, 2023.

. Slavoljub Obradovié, KnjiZevnost za decu, Aleksinac, Visa

Skola za obrazovanje vaspitaca, 2004.



BLIZI SE, BLIZI, LETO

Blizi se, blizi,leto;

u dusi ve¢ ga slutim.
Pomalja zlatnu kosu

u zrelim njivama Zutim.
Zrikavci su mi rekli
koje u putu sretoh:
,,BlizZi se, blizi leto.”
Blizi se, bliZi leto.
Pomalja usne rujne

u bulkama crvenim.
Mirisu livade bujne

i polja i Sumarci

koje u putu sretoh:
,,BliZi se, blizi leto.”
Blizi se, bliZi leto.

Kao sjajna carska kruna,
zlatna mu svjetluca kosa
rumenih svitaca puna.
Svi su mi oni rekli

kad ih u putu sretoh:
,BliZi se, blizi leto.”

SLUSAITE

Slusajte ponekad u Sumi pticji
cvrkut,

njihove dozive, njihov krik i cijuk,
uciniée vam se nije pesma ptica,
nego se €uju Cekici i pijuk

iz nekih u granju skritih kovacnica,
ucinice vam se neki narod sitan
bavi se bezbrojem poslova,
zanata,

i Zurno, Zurno na gnezdima delje
majusne za ptice prozore i vrata,
i da viline konjice potkiva,

da reze bakarna krilca bubamari,
da kuje rogove malome jelenku

i gradi mnogo sitnih, metalnih
stvari.

Slusajte ponekad u Sumi pticji
cvrkut!

PRVAK

Petli¢u pevacu,
sutra me probudi

pre nego Sto ptice

iz gnezda poskacu,

pre dece i ljudi —

vikni glasom jasnim,

prvi dan u $kolu R
da ti ne zakasnim. & < /
| ti, sunce jarko, 3
Sto ranije mozes,

u prozor mi grani, Q
da pre mene lvan gg

i Petar i Marko
sutra ne porani.
| ti, mama, rano,
kako zora svane,
u sobu utrci

i sa mene svuci

@fl ({‘f}\\ (
Q <

brzo pokrivace — (/\jﬁp/

hocu da u skoli, L—

s tablicom u ruci, L—“—J

budem prvo dace. CE,( lD
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ALEKSANDAR VUCO

Za dalja saznanja o ovom piscu, kao i dalje Citanje njegovih
knjiZevnih ostvarenja mozes konsultovati slededu literaturu:
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. Aleksandar Vuco, Pet petlica; Hrabri Koca, Beograd,

Bookland, 2002.

. Jovan Ljustanovic, Brisanje lava: (poetika modernog i srpska

poezija za decu od 1951. do 1971. godine), Novi Sad,
Dnevnik, Visoka Skola strukovnih studija za obrazovanje
vaspitaca, 2009.

. Miomir Milinkovi¢, Nacrt za periodizaciju srpske

knjizevnosti za decu, Novi Sad, Medunarodni centar
knjizevnosti za decu Zmajeve decje igre, 2010.

. Tihomir Petrovi¢, Istorija srpske knjizevnosti za decu,

Sombor, Centar za stru¢no usavrSavanje zaposlenih u
obrazovanju, 2023.

. Slavoljub Obradovi¢, Knjizevnost za decu, Aleksinac, Visa

Skola za obrazovanje vaspitaca, 2004.



PODVIZI DRUZINE PET PETLICA (odlomak)

UZALUD

Uzalud sad ljute tate
Pozivaju advokate,
Zalud trcée vatrogasci

| gamizu policajci,
Mnogobrojni ko Kitajci,
Zalud neko iz Zemuna,
Levo, desno, dole, gore,
Pusta svake crne nodi,
Punom parom sve do zore,
Jednooke, dZinooke
Sjajnooke Reflektore.

Uzalud sad brizne mame
Preturaju sve fijoke,
Slamarice pune slame,
Vesernice, kupatila,

| Spajzove, gde salame
Besno vise usred tame.
Uzalud sad kuvarice
Obaraju tesku burad

| nabrekle, pune kace,
A sanjive sobarice

Iz kreveta Zurno vade
Pokrivace i madrace.

Zalud tuZni bastovani
Osisase rosne trave,
PosekosSe bajne grane,
Pocupase jorgovane,

| svud gde u vrtu zjapi
Pukotina ili rupa
Promolise sve do trupa
Zabrinute svoje glave.
Zalud sada jetke tetke,
Ljute kao ostre Cetke,
Kroz ograde i reSetke
Proturaju Zuta lica,
Puna modrih bradavica.
Zalud zure, zalud jure,
Drhtave ko slabe biljke
Liticama Kalmegdana,

| Suskaju pune straha
Kraj redova starih klupa,
Gde igraju deca Saha,
Gde igraju deca piljke,
Gde igraju deca mice.
Zalud lete golubovi,
Prepredeni pismonose,
Dresirane rulje pasa
Koji njuse svako ¢ose,
Soko-ptica, avioni,
Tenkovi i luftbaloni...

Sve je zalud, jer petli¢e
Uhvatiti niko neée.
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BRANKO CoPIC

Za dalja saznanja o ovom piscu, kao i dalje Citanje njegovih
knjiZevnih ostvarenja mozes konsultovati slededu literaturu:
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. Branko Copi¢, DoZivljaji macka Tose, Calak, P&elica, 2022.

Branko Copi¢, JeZeva kucica, Beograd, Dereta, 2022.

Branko Copié, Neces mi verovati (najbolje pesme, price i
poeme za decu), Beograd, Laguna, 2018.

Edina Murti¢, Umjetnost pripovijedanja Branka Copica,
Sarajevo, University Press, 2016.

Miomir Milinkovi¢, Nacrt za periodizaciju srpske

knjizevnosti za decu, Novi Sad, Medunarodni centar
knjizevnosti za decu Zmajeve decje igre, 2010.

. Tihomir Petrovié, Istorija srpske knjiZzevnosti za decu,

Sombor, Centar za stru¢no usavrSavanje zaposlenih u
obrazovanju, 2023.

Slavoljub Obradovi¢, Knjizevnost za decu, Aleksinac, Visa
Skola za obrazovanje vaspitaca, 2004



DEDA TRISIN SAN (odlomak iz DoZivljaja Macka Tose)

Potok se Japra pod selom peni,
virova bezbroj stvara,

uvek je nova, nestasna, mlada
i ve€no - Japra stara:

hr¢i pod mlinom dedice Trise,
od sunca plava, mokra od kise.

Svakog je ¢uda videla Japra
u svom vodenom veku,
hitaju¢ danju, Zureci nocu

u Sanu mo¢nu reku.

Kad bi nam toga kazala pola,
bila bi puna Cetvora kola.

Negde, na primer na starom gazu
zaglibi turski top,

a nakon toga, stoleca drugog,
upade pijan pop.

Stoleéa treéeg, ovoga danas,
tamo su digli, ¢upriju za nas.

A juce, kume, sta li se desi,
da zine$ odistinski!

Babe ¢ée pricu o tome mleti
brZze nego Zrvanj mlinski.
Juce je bila - ne pitaj vise -
pijanka slavna mlinara TriSe.

Vazdan su TriSa i Vinko Lozié¢
vodili pijani ples,

u staroj krémi povise Japre,
nazvanoj “Zemljotres”.

Kad Vinko cvrca i Vinko pije
peva se, ogra, skace i bije.

Kod mlina dotle skakuce Zuca,
Zalosno macak fréi:

“Cujes li dedu kako se ¢asti,

a nama trba krdi.

Alaj me srce slanini vuce,

samo je deda drzi pod klju¢em.’

Kod pete ¢ase dedica Trisa,
pijano bulji oci:

stolica gra, vrte se ¢ase,

riba iz lonca skodi,

ljulja se zemlja kao da brodi,
kupa se mesec u Japri vodi.

Poskodi deda, prstima pucnu,
vrti se poput tigra:

“U kolo ljudi, drveée, zvezde
pocinje svetska igra!

Nek lija uzme za ruku lovca,
neka se s vukom zagrli ovcal!”

)
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Odlomci iz JeZeve kucice
SLAVNI LOVAC

Po Sumi, Sirom, bez staze, puta
JeZurka JeZi¢ povazdan luta.
Lovom se bavi ¢esto ga vide,

s trista kopalja na juris ide.

I vuk i medo, pa ¢aki—ovca,
poznaju jeza, slavnoga lovca.
Jastreb ga Stuje, vuk mu se sklanja,
zmija ga Sarka po svu noc sanja.
Pred njim dan hoda, Siri se strava,
njegovim tragom putuje slava.

LUJINO PISMO

Jednoga dana, vidjeli nismo,

Jezi¢ je, kazu, dobio pismo.
Medeno pismo, pri¢ao meca,
stiglo u torbi postara zeca.
Adresa kratka, slova k'o jaja:

“Za druga Jeza

Na kraju gaja”.

U pismu pise:

“Jezurka, brate, sanjam te Cesto i
mislim na te.

Evo ti piSem iz kamenjara guskinim perom.
Divno li sara!

Dodi na ru¢ak u moju logu, pozuri samo,
ne zali nogu.

Sa punim loncem i masnim brkom
cekat ¢u na te, pozuri trkom.
Njezno te grli medena lica

i pozdrav salje lisica Mica”

JeZ se veseli: — Na gozbu, veli,

tu Sale nema, hajd da se sprema.
Jezurka Jezi¢ lukavo skilji,
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pregleda bodlje i svaku Silji.
- Ako bi usput doslo do boja,
nek bude spremna obrana moja.

KOD LIJINE KUCE

Suncani krug se u zenit dig'o
kad je JeZzurka do lije stig'o.
Pred ku¢om- logom, kamenog zida,
Jezurka Jezi¢ svoj Sesir skida,
klanja se, smjeska, kavalir pravi,
biranom frazom lisicu zdravi:

- Dobar dan, lijo, vrlino dista,
klanjam se tebi, sa bodlja trista.
Nek perje pijetla krasi tvoj dom,
kokos$ nek sjedi u loncu tvom!
Guskino krilo lepeza tvoja,

a jastuk meki patkica koja.
Zivjela vje¢no u miru, sredi,
nikada lavez ne ¢ula psedi.

| jos ti ovo na kraju velim:

ja sam za rucak trbuhom cijelim!
Otpoce rucak ¢aroban, bajni.

| jez i lija od masti sjajni.

Jelo za jelom samo se nize,
JeZzurka Cesto zdravicu dize:

u zdravlje lije i njene kuée,

za pogibiju lovéeva Zuce.

NiZe se rucak Cetverosatni,
zategnu trbuh k'o bubanj ratni.
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DUSAN RADOVIC

Za dalja saznanja o ovom piscu, kao i dalje Citanje njegovih
knjiZevnih ostvarenja mozes konsultovati slededu literaturu:
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. Dusan Radovié, Kako su postale ruzne reci: pesme, price i

drame za decu, Beograd, Laguna, 2019.

. Dusan Radovi¢, Naj pesme za decu (odabrane pesme

Dusana Radovica), Publik praktikum, Zemun, 2009.

. Dusan Radovi¢, Postovana deco (izabrane pesme), Beograd,

Laguna, 2021.

. Jovan Ljustanovic, Brisanje lava: (poetika modernog i srpska

poezija za decu od 1951. do 1971. godine), Novi Sad,
Dnevnik, Visoka Skola strukovnih studija za obrazovanje
vaspitaca, 2009.

. Miomir Milinkovi¢, Nacrt za periodizaciju srpske

knjizevnosti za decu, Novi Sad, Medunarodni centar
knjiZevnosti za decu Zmajeve decje igre, 2010.

. Slavoljub Obradovi¢, Knjizevnost za decu, Aleksinac, Visa

Skola za obrazovanje vaspitaca, 2004.



STRASAN LAV

Bio jednom jedan lav...

Kakav lav?
Strasan lav,
narogusen i ljut sav!

Strasno, strasno!

Ne pitajte Sta je jeo.
Taj je jeo Sta je hteo
- tramvaj ceo

i oblaka jedan deo!
Strasno, strasno!
ISao je na tri noge,
gledao je na tri oka,
slu$ao je na tri uva...

Strasno, strasno!

Zubi ostri, pogled zao,
on za milost nije znao!

Strasno, strasno!
Dok ga Brana
jednog dana

nije gumom izbrisao.

Strasno, strasno!

DECA VOLE

Deca vole ¢udne stvari
kao Sto su odZacari,
kao sto su kocnicari,

kao sto su, kao Sto su...

Deca vole slatke stvari
kao Sto su sutlijasi,
kao Sto su grilijasi,

kao sto su, kao Sto su...

Deca vole smesne reci
kao Sto su papadadi,
kao sto su sumareni,
kao sto su, kao Sto su...
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PLAVI ZEC

Tri sam zemlje prelazio,
i tri gore pregazio,

i tri mora preplivao —
dok ga nisam ulovio,
Plavog zeca,

cudnog zeca,
jedinog na svetu.
Ovaj zec

zna da svira,

ovaj zec

zna da plete,

ovaj zec

rucak kuva,

ovaj zec

kucu mete.

Ovaj zec

plesti ume,

ovaj zec

Zeti ume,

ovaj zec

Siti, piti

i francuski govoriti

— sve razume!

Plavi zec,

cudni zec,

jedini na svetu!

Ja ga htedoh vama dati
da vas mije,
da vam Sije,
da vam kroji,
da vam broji,
da vam plete,
da vam mete,
da vam kuva,
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da vas Cuva,

da vam peva,

slike Sara

i francuski razgovara.
Plavi zec,

cudni zec,

jedini na svetu!

Stavih zeca u torbak,
pa pozurim svojoj kuci.
Al' kad bismo ispred kude,
stade zeci¢ da Sapuce:
— Pusti me, lovce,
hrabri lovce,

da ocesljam kosu,

da umijem lice,

da iseCem nokte,

da ispravim stas,

da udesim glas.

Nek vide deca

plavog zeca,

c¢udnog zeca,

jedinog na svetu!
Pustih zeca iz torbaka -
al' se zec ne oceslja,

al' se zec ne umi,

nit isece nokte,

nit ispravi stas,

nit dotera glas.

Vec pobeze, oj nesredo,
na kraj sveta, oj nevoljo!
Plavi zec,

¢udni zec,

jedini na svetu!



DOBRICA ERIC

Za dalja saznanja o ovom piscu, kao i dalje Citanje njegovih
knjiZevnih ostvarenja mozes konsultovati sledecu literaturu:

1. Dobrica Erié, Dani rumeni kao tresnje (izabrane pesme),
Gornji Milanovac, Prima, 2023.

2. Dobrica Eri¢, Izabrane pesme, Beograd, SKZ, 2017.

3. Slavuj i(li) zmaj: mesto i znacaj poezije Dobrice Erica
(zbornik radova sa Okruglog stola na 32. Medunarodnom
festivalu humora za decu u Lazarevcu, septembra 2020.),
Lazarevac, Biblioteka , Dimitrije Tucovic¢”, 2021.

4. Milutin Buri¢kovié, Pisci i detinjstvo (prilozi iz knjiZevnosti za
decu i mlade), Cacak, Legenda, 2012.
5. Miomir Milinkovi¢, Nacrt za periodizaciju srpske

knjizevnosti za decu, Novi Sad, Medunarodni centar
knjizevnosti za decu Zmajeve decje igre, 2010.

6. Tihomir Petrovi¢, Istorija srpske knjizevnosti za decu,
Sombor, Centar za stru¢no usavrSavanje zaposlenih u
obrazovanju, 2023.

7. Slavoljub Obradovi¢, KnjiZevnost za decu, Aleksinac, Visa
Skola za obrazovanje vaspitaca, 2004.
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BALADA O KOKICAMA

Poneo sam iz doline Zute
ozarene ranim suncokretom
mnoge plave veceri prosute
kokicama k’o $ljivinim cvetom.
Kad se svici zapale u Zitu

i redusa testo za hleb natre,
kokali smo kokice u situ

i igrali bosi oko vatre:

Kokajte se, kokice

koga volim, dodi ¢e

donece mi loncice

i srebrne zvonciée!

Dve - tri zvezde na jablanu zebu
sve dok nam se vatra ne razgori
i kokice ne prsnu po nebu

pod kojim se nasa pesma ori.
Veceri su sada nevesele

pa se grejem na tom davnom Zaru,
joS miriSem te krunice bele

i jos ¢ujem onu pesmu staru:
Kokajte se, kokice

koga volim, dodi ¢e

doneée mi lonciée

i srebrne zvoncice!

Svi su davno dosli i otisli

s vetrovima Sto tiho pevuse,

a snegovi, prerano naisli
zavejase sito na dnu duse.
Medu onim dragim sitnicama
o kojima Covek Cesto sniva
¢uvam i to sito s kokicama

$to se bele kao cvet od §ljiva.
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VASAR U TOPOLI

Zvoni, zvoni

zvono na voli:

Hej svi na vasar

u Topoli!

Buljuci naroda, kola i stoke
¢im sunce prhne

sa rodnih grana,
povrvi svetina

sa svih strana.
Drumom, kroz polja
i kroz potoke-
buljuci naroda,

kola i stoke.

Neko vozi

bostana kola,

neko vodi konja il’ vola.
Pastiri gone

stada ovaca,
grncari puna

kola lonaca.
Osmeh, rika, skika,
jekaidreka,

kulja u varos
Sarena reka...

Vasar

tako je na drumovima.
A u Topoli:

Sta ti duda

Zzeli i voli!

Trepere zastave,
ricu goveda.

Prodavci limunade
i suncokreta:

— Navali narode
Ured, ured!
Ladno ko led,
slatko ko med!
Brda bostana,
jezera vina.
Tezge prepune
svih poslastica,
igracki, nakita
$to divno sija,

i bezbroj drugih drangulija....

Debeli krémar

pred Satorom stenje:
— Hladno pivo,
Vruée pecenje!
Ljudi jedu,

piju, prolaze

i mastim curi

niz obraze.

Volovi, koniji,
krave, telad.
Trgovci sa trbusima
kao burencad.

Rika i vriska,

bleka i dreka.
Preplavi varos
Sarena reka.
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Za dalja saznanja o ovom piscu, kao i dalje Citanje njegovih
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DOMOVINA SE BRANI LEPOTOM

Domovina se brani rekom

| ribom u vodi

| visokom tankom smrekom
Sto raste u slobodi

Domovina se brani cvetom
| péelom na cvetu

Makom i suncokretom

| pticom u letu

Domovina se brani knjigom
| pesmom o nebu
Sestrinom suzom majc¢inom
brigom

| onim brasnom u hlebu

Domovina se brani lepotom
| ¢aséu i znanjem
Domovina se brani Zivotom
| lepim vaspitanjem.

SMESNA PRASUMA

U prasumi
U toj zbrci
Nestali su lavu brci

Dok je malo dremao
Dok se za lov spremao
Pre no $to je dipio
Neko mu ih zdipio

Kako bruku da sakrije
Cosavo mu lice

Svima prica da se brije
Kod Sasavog brice

Pa mu kao brica
Smako brke s lica

BIO JEDNOM JEDAN VUK

Bio jednom jedan vuk
| bio je zbilja dobar
Miran kao mrtvi muk
Pitom kao neki sobar
Za to niko nije znao
Mislili su da je zao

Imao je divne Zelje
Divno srce u grudima
Zeleo je prijatelje
Medu psima i ljudima
Za to niko nije znao
Mislili su da je zao
Voleo je ¢ak i ovce

Pa i one jarce muske
Nije znao ni za lovce
Ni za zamke ni za puske
Za to niko nije znao
Mislili su da je zao

Posao je da im kaze
Da ne moZe tako vise
VidesSe ga neke straze
Opalise i ubise
Nikom nije bilo Zao
Mislili su da je zao
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SEDEFNA RUZA

Duboko na dnu mora, gde zraci sunca stizu tek
u podne, Zivela je Skoljka lepotica, zvana Sedefna ruza,
rasla i samoj sebi Saputala: — Da mi je izaci na svetlost
dana, da mi je videti sunce i cvele, osetiti dah vetra!

— Svetlije je na povr$ini mora, pevaju i lete ptice $arenih krila. Sta da
se o ostalim ¢udima kaZze? — riba koja je govorila o sjaju Gornjeg sveta tu bi,
najcesce, gubila dah. Kako i ne bi? Jednom su je ribari izvukli na povrsinu
mora, ali samo $to je u okrugle oci upila sjaj sunca, a necija ju je ruka zgrabila
i vratila u vodu. Ko zna Sta bi sve videla da je napolju ostala malo duze? Na
tu pomisao oci ribice postajale bi velike i zamisljene. Ali, uzalud je obilazila
oko ¢amaca, uzalud ulazila u mreze! Prevelika su bila okca mrezZe. Riba je
propadala kroz njih i opet dospevala u staro, dosadno drustvo riba i rakova.

Sedefna ruza slusala ju je otvorenih usta. U njenoj glavi rojile su se
slike Gornjega sveta. Sta je iskrenje morskoga dna prema njegovom sjaju?
Sta cvetovi korala prema cvetovima jasmina? U razmisljanju o bljesku
Gornjega sveta sjaj njenog sveta potamne: zamrze Sedefna ruza kruzenje riba
u prozracnoj plavoj vodi. Dosadno joj postade lelujanje meduza; smesno
saplitanje rakova po pesku. Cega ima ¢udesnog u radanju nove zvezde iz
jednog njenog otkinutog kraka? Milionima godina rastu korali, puze rakovi,
njie se koralna grana srasla uz stenu. Citavu veénost Sume talasi, pa §ta?

Sedefna ruZa saze glavu i zagleda se u pesak preko kojeg su klizile
senke ribljih jata, a na steni, ne veéoj od pedlja, pevusila koralna grana. Mogla
bi s njom da popri¢a: moZda zna nesto o oblacima, o cveéu? MoZda je nekada
bila u gornjem svetu? Mozda zna put k njemu? Lako je ribama: plivajudi stizu
do povrsine! Ali, tek sto udahnu kaplju vazduha i povratak je neizbezan.
Grana, sigurno, zna neki pametniji put! Sedefna ruza nakloni se koralnoj
grani, reSena da je upita za savet i od nje zatraZi pomoc.

— Vi ste mudri i dugo Zivite — rece Sedefna ruza — znate li kako se do
Gornjeg sveta stize?

— Naravno, kad sam veé u Gornjem svetu! — odvrati koralna grana
mislec¢i na sebe i svoju stenu. Neki drugi svet ,nije je zanimao. Odlasci?
Putovanja? Kojesta! Bas je neozbiljna Sedefna ruza u svojoj ¢eznji da se
odvoji od dna i krene ka suncu i oblacima. Mora se znati svoje mesto i ne
odlaziti s njega! Koralna grana seti se koja je, takode sanjala da ode u Gornji
svet. Toliko je o tome mislila da se jednoga dana otkinula od dna i s talasima
krenula u visinu. Sta je s njom dalje bilo ni rak-samac ne zna da kaze, iako
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svake veceri izlazi na obalu. Koralna grana nestrpljivo odmahnu glavom. Za
onoga ko ima svoju stenu nije razmisljanje o odlasku u nepoznato. Neka se
smiri Sedefna ruza. Od prevelikog razmisljanja skoljke i korali gube boju, a
niSta se njime ne postiZe. Koralna grana se pripi uz stenu i ucuta.

Sedefnoj ruZi nije ostalo nista drugo do da potraZi novog sagovornika.
Ali, ni riba-ugor nije imala bolje miSljenje o Gornjem svetu. Za ribe taj svet
pocinje u mrezi, a zavrSava se u tiganju. Kako bi i mogla Sedefna ruza to da
shvati? Meso joj je odvratno i ljudi ga ne cene bas previse. U Gornjem svetu
ugor je cenjen, ali biti cenjen tamo gore nije narocita sreca za ribe. Neka ga
viSe niSta ne pita! Ljutito masuci repom riba se izgubi iza stene, a Sedefna
ruza se obrati meduzama. Ali, meduze nisu imale ni volje, ni vremena za price
o Gornjem svetu. Onako, kako ga one vide sunce je velika mutnozuta kugla
koja uvele pocrveni i pada u talase. Ta kugla se ne jede, ne mozes je
obuhvatiti pipcima, ni¢emu ne koristi. Zasto bi one razmisljale o njoj?
Najstarija meduza, zvana Brkati orkan, srdito rasiri velove i otpliva za jatom
riba, dobacujuci Sedefnoj ruzi kako je najpametnije da izbrise u sebi i samu
pomisao na Gornji svet.

Bilo je to poslednje §to je Sedefna ruza bila u stanju da u¢ini! Sarajuci
peskovito dno zraci sunca zaplitali su se u morske trave i ¢inili ih lelujavim i
prozracnim. Kao srebrne strele letela su jata riba. Ribica nije prestajala da
pri¢a o oblacima koji plove visokim, plavim nebom, o cve¢u rumenijem od
korala i vetru koji u Supljinama stena stvara prigusene, nezne glasove. A onda
tu suiruze!

Sedefnoj ruzi tako se otkri da postoji cvece koje zovu ruzama; cvede
belo i Zuto, ljubiéasto i crveno. Sada tek nije mogla da ¢eka. Zasto da ceka?
Dokle? U nestrpljenju da Sto pre krene u ¢uda Gornjeg sveta, Sedefnoj ruzi
postade mrzak svet morskog dna. Odvratnim joj se ucini ¢ak i slatki Sum
mora. Sta su talasi prema vetru? Sta $um mora prema pesmi trava i ptica?

Kao noz prolazila je ¢eznja srcem Sedefne ruze. OStar i dugotrajan je
bio bol. Neko drugi bi mu, moZda i podlegao. Sedefna ruza se skupi i zaplaka
u sebi. Zatim oseti kako tuga, kao plima, plavi ¢itavo njeno bice i zgusnjava
se u blistavu, ¢vrstu kap.

Nije se viSe micala. Nije otvarala usta. 3ajedno s ¢eznjom raslo je u
njoj zrno bisera. Sedefna ruza polako poce da zaboravlja Gornji svet. Cak su
je i price ribe zamarale. Bile su to stalno iste pri¢e! Riba je u njima postajala
sve znacajnija, a Gornji svet sve beznacajniji i bledi. Ugojivsi se, riba je jedva
dospevala do povrsine vode. Sada se i njoj, kao meduzama, Cinilo da sunce i
nije nista drugo do mutni, Zuti krug. Sada je i nju sve vise privlacila senovitost
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morskog dna. Ceinja Sedefne ruze za Gornjim svetom izgledala joj je kao
siguran znak nekakvog malog ludila. U pravu je koralna grana $to na to tako
gleda! Ribica je sve rede dolazila Sedefnoj ruzi. Sedefna ruza ju je sve rede
zvala k sebi. Nije joj vise bilo ni do Gornjega, ni do Donjega sveta. Ona je
trazila i nalazila svet u sebi

A zrno bisera raslo je i krupnjalo. Ljeskalo se i zracilo kao nekakvo
malo sunce. Sedefna ruza obavi ga svojim laticama, ljubomorno ga ¢uvajuci
od svih. Bilo je to njeno posebno malo ¢udo i nije Zelela da ga deli sa drugima,
niti je vise pomisljala na odlazak iz uvale. Kako su smesne ribe sa svojim
raspravama o tome koja je najlepsa! JoS smesniji je Savet kornjaca koji
raspravlja to pitanje. Ona zna da je malo sunce skriveno u njoj lepSe od svih.
Ali, Sta se to drugih tice?

Potajna gordost Sedefne ruze podavala je zrnu bisera sve bljestavije i
raskosnije boje. Ono sada u sebi nije nosilo samo neZni sjaj Meseca, bljesak
Sunca, vec i prelivanje nebeske duge. Duboko, na dnu mora gde zraci stizu
tek u podne, Sedefna ruza stece svoj mir. Mogla je tako da zivi godinu, sto
godina, Citavu vecnost. Niko joj viSe nije bio neophodan. Nikoga nije trazila.
Skoro i zaboravi na pri¢e o cvecu i oblacima, kad senka necijeg tamnog tela
sunu kroz vodu, nedija je ruka zgrabi, otrze s dna i ponose u visine.

Je li prosao trenutak? Ili je ¢itavu vecnost putovala? Nije mogla da
odredi, kad se, najednom, razmace voda i Sedefna ruza zatvori oci od prejake
svetlosti sunca.

— Kako je krupna! — ¢u neciji uzvik i otvori oéi. Oj, ¢uda ¢udesnoga!
Kao zlatna vrtesSka okretalo je Sunce nebo, gonili se oblaci laksi od morske
pene, rastao slani dah mora i slatki miris ruzmarinovog cveta. Kako je sve
bljestalo sve treptalo blistavije i neZnije no sto je riba zapamtila! Sedefnoj
ruzi stade dah. Ali, nije bilo vremena za divljenje Gornjem svetu: necija ruka
grubo ju je drzala, ¢upala joj utrobu i raskidala pluc¢a. Tako i do skrivenog
RuZinog blaga dode.

— Gle, biser! Lepotan! — uzviknu ¢ovek, dok su dva tuda prsta dizala
uvis tajnu Sedefne ruze, a neciji uzbudeni glasovi zujali su joj oko usiju. Jedva
je poslednjim pogledom uspela da obuhvati sjaj svoga malog sunca, a veé joj
se u ispraznjenu ljusturu uvuce slani morski vetar. Ribar odnese zrno bisera,
a jedan decak uze baéenu Skoljku, ocisti je od peska i prinese uhu.

Je li to Sto je ¢uo bio Sum talasa? Prica o Zivotu pod morem? Decak
nezno pogladi Sedefnu ruzu, sakri je pod koSulju i potréa kuéi.

Citavu no¢, zatim, drzao ju je prislonjenu uz uho. Citavu no¢ lutala je
nebom biserna kugla Meseca. Decaku se Cinilo da u Sumu Skoljke slusa Sum
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mora. Sedefna ruZa je verovala da to nebom luta oteta njena tajna. Vise, sve
viSe penjao se Mesec. NeZno, sve neznije Sumela je Skoljka. A ujutro, sunce
provire kroz prozor i vide kako naslonjeni jedno na drugo spavaju decak i
Skoljka. Iza sklopljenih ociju plovio im je sjaj bisernoga zrna.

More je bilo daleko i tiho. Samo su se u uvalici stanovnici morskoga
dna komesali pitajuci se gde je Sedefna ruza, dok je u izlogu najskuplje
prodavnice grada blistalo zrno bisera. Ljudi su jatimice hrlili da ga vide, ali su
samo jedan decak i jedan pesnik znali da to u izlogu, u stvari bljesti jedna
ceznja.
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RUZNO PACE

Divno je bilo u polju. Leto, pa Zito poZutelo, \ P
zob pozelenela, seno u plastove zdenuto po Y
zelenim livadama, a roda na dugim crvenim ( <
nogama koracda i pri¢a neSto egipatski, jer je taj
jezik naucila od svoje majke. Oko polja i livada bile
su velike Sume, a u Sumama duboka jezera. Da,
zaista bilo je divno u polju. Usred suncanog sjaja
lezalo je jedno staro poljsko dobro, okruzeno
dubokim kanalima. Sa zidova spustale su se do
vode vrezZe s velikim liS¢em, toliko velikim, da su
mala deca ispod najveéih mogla da stoje uspravno. Gusto je bilo zelenilo i
divlje kao u najveéoj Sumi, a tu je bas jedna patka lezala na gnezdu. Htela je
da izleze paciée, ali vec je skoro izgubila volju, jer je to tako dugo trajalo i
retko joj je ko dolazio u posete. Ostale patke vise su volele da se brékaju po
kanalima nego da ispod liS¢a sede i razgovaraju s njom.

Najzad su jaja pocela da prskaju jedno za drugim: ,Pip! pip” Culo se;
ozivela su sva jaja i jedna glava javljala se za drugom. ,,Pap! pap!” rekla je
patka, pa su se onda svi digli, kako su znali i umeli, i stali da izviruju na sve
strane ispod zelenog lis¢a, a majka ih je pustala da gledaju koliko hoce, jer je
zeleno zdravo za odi. ,Ala je svet veliki!” kazali su malisani, jer sad su, razume
se, imali mnogo vise mesta nego kada su sedeli u jajima. ,,Nemojte misliti da
je to ceo svet,” rekla je majka. ,Svet se pruza daleko ¢ak na drugu stranu vrta,
sve do popine njive! Ali donde ni ja nisam nikad bilal — Jeste li svi vec izisli?
— i ona se dize. ,Ne, niste joS svi. Veliko jaje jos je zatvoreno. Koliko ¢e to
trajati? Jos malo pa neéu modi vise da izdrzim!” i ona opet sede na jaje.

»No, kako je?” upita stara patka koja dode da ucini posetu. ,Dugo
traje sa ovim jednim jajetom!” rekla je ona druga. ,,Nikako neée da se otvori!
Ali da vidis samo one ostale! To su tako slatki paci¢i kakve u Zivotu nisam
videla! Svi li¢e na oca, onu dangubu koja ne dolazi ¢ak ni da me obide. ,Pusti
me da vidim to jaje koje nece da se otvori,” kazala je stara. ,Da nije slucajno
¢ureée! Tako su mene jednom prevarili, pa sam imala muke i nevolje s tim
deckom. Jer oni se strasno plase vode. Ma, veruj mi, nikako nisam mogla da
ga u vodu nateram. Vikala sam i grdila, ali nista nije pomagalo! Pusti me da
vidim to jaje! Da, zaista! To je ¢urece jaje! Ostavi ga u gnezdu, a ostale
malisane udi da plivajul!” ,,Jos ¢u malo da posedim!” rekla je patka. , Toliko
sam lezala pa ¢u joS malo” ,,Kako hoces,” odgovorila je stara patka i odgegala.
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Puce najzad i veliko jaje. ,Pip, pip!” kazao je maliSan i ispao napolje;
ali Sto je bio veliki i nakazan! Patka ga pogleda: ,Pa to je uZasno veliko
stvorenje!” kazala je ona. ,Nijedno od ostale dece ne izgleda ovako. Da nije
to ipak bilo neko ¢urece jaje? O, lako ¢emo to saznati! U vodu mora ovaj, pa
makar ga ja sama odgurala!”

Sutradan bilo je divno vreme. Sunce je tako lepo sijalo. Majka patka
siSla je tada sa celom porodicom do kanala: pljus, skocila je u vodu. ,Pat,
pat!” kazala je ona, a jedno pace za drugim buckalo je u vodu. Voda im se
zatvarala nad glavom, ali su se oni opet brzo pojavljivali gore i prekrasno
plivali; noge su prosto same od sebe radile u vodi, i svi su usli, ¢ak je i ruzno
sivo pace plivalo s njima.

»Ne, ovo nije ¢ure!” rekla je patka. , Pogledaj samo kako vesto mase
nogama i kako se uspravno drzi! To je moje rodeno dete! Nije, istina,
najlepse, kad ga malo bolje pogledam, ali Sta da se radi. Pat, pat, hodite sa
mnom, ja ¢u vas voditi u svet i predstavic¢u vas ostalim patkama, ali se drzite
blizu mene da vas niko ne napadne i ¢uvajte se macaka!”

| tako su stigli do dvorista u kome su Zivele patke. Vladala je tu grozna
graja. Jer dve porodice svadale su se bas oko ostataka jedne jegulje, koju je
na kraju ipak dobila macka. ,,Vidite, deco, tako vam je to u svetu,” uzdahnula
je majka patka i obrisala kljun; jer i njoj se jela jegulja. ,Dobro se samo drzite
na nogama,” kazala je ona ,priberite se i poklonite se pred onom starom
patkom! Ona je najotmenija od svih — ona je od Spanske krvi, otuda njeni
otmeni maniri i, vidite, ona ima crvenu koZicu na nogama, to je nesto
narocito lepo i najvece odlikovanje koje moze dobiti jedna patka; to znadi da
je treba paziti, da je moraju postovati i Zivotinje i ljudi! — Ne skupljajte noge!
Dobro vaspitano pace Siri noge daleko jednu od druge, bas kao otac i majka!
Tako vidite! Poklonite se sada savijajuci vrat i kazite: pat!” Tako su i uradili. A
ostale patke okolo gledale su ih,i rekle sasvim glasno: ,Gledaj, gledaj i ovo
smo jato morali jo$ da steknemo, kao da mi nemamo dovoljno pacica. |, fuj,
ala jedno pace izgleda nakazno! Ne¢emo ga trpeti u svome drustvu!” | odmah
polete jedna patka, pa ugrize siroto pace za vrat. ,,Ostavi ga na miru!” kazala
je majka. ,0no nikome niSta nazao nije ucinilo.” ,Da, ali tako je veliko i
neobi¢no. Zato moramo da ga grizemo.”

»,Lepa su deca koju ima ova majka,” izjavila je stara patka sa crvenim
koZicama na nogama. Sva su lepa osim jednog, koje joj nije poSlo za rukom!
Zelela bih da ga ubije”

,To neide, vasa milosti,” kazala je majka. ,,Mada nije lepo, ono je tako
dobro dete i tako dobro pliva kao sva ostala, moZda joS malo bolje. Nadam
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se da Ce biti lepSe kad poraste ili ¢e se vremenom moZda smanijiti. Toliko je
dugo sedelo u jajetu, pa zato ne izgleda bas najbolje!” | pri tom je ceskala
pace po vratu i milovala ga kljunom od glave do repa. , A osim toga, ovo je
“mali patak, ,,dodala je ona,” pa i ne mari toliko sto nije lep. Nadam se da ¢e
biti snazan, pa ¢e se nekako probiti kroz svet” , Ostali su paciéi slatki,” rekla
je stara. ,PonaSajte se kao da ste kod svoje kuée. A ako nadete kakvu
jeguljinu glavu, moZete mi je doneti.” | onda su se svi osecali kao kod svoje
kuce. Ali siroto mlado pace, koje se poslednje izleglo iz jajeta i izgledalo
onako ruzno, svi su grizli, tukli i zadirkivali, i patke, i kokoSke i ostala Zivina.

»Tako je veliko!” svi su govorili. A éuran koji je s mamuzama dosao na
svet pa verovao zato da je car, Sirio se kao lada s punim jedrima, prilazio
pravo pacetu, pa se pucio, dok sav ne pocrveni. Siroto pace nije znalo kuda
da ide, kuda da se skloni. Zalilo je mnogosto izgleda tako ruzno i $to sluZi na
podsmeh svoj Zivini. Tako je proSao prvi dan, a posle je bilo jos gore. Svi su
gonili jadno pace. Cak i braca i sestre bili su zli prema njemu i govorili: ,,Macka
te odnela, ti nakazni stvore!” A majka bi kazala: ,,Ah, da te moje oci ne vide
| patke su ga grizle i kokoske su ga kljucale, a devojka koja je Zivini donosila
hranu, gurnula ga je nogama.

Pobeglo je jadno pace i odletelo preko ograde. Male ptice u Zbunju
trgle su se uplasene. ,To je zato $to sam ovako ruzan!” mislio je mali patak,
pa zatvorio oci i bezao jos dalje. Dospeo je tako jednoga dana do velike bare
gde su stanovale divlje patke. LeZao je tu cele nodi i bio tako umoran i tuzan.
Sutradan, digle su se divlje patke i pogledale novoga druga. , Ko si ti?” upitale
su ga one. A mali patak okretao se na sve strane i pozdravljao, sto je bolje
mogao. ,Ala si ti strasno ruzan,” kazale su divlje patke. ,,Uostalom, nama je
to svejedno, samo ako se ne orodis s naSom porodicom!”

Jadno pace! Ono nije ni mislilo na Zenidbu, htelo je samo da mu
dozvole daleZi u ritu i da pije malo vode iz bare. LeZalo je tako dva puna dana.
Treéeg dana pojavise se dve divlje guske ili ta¢nije dva divlja gusana. lzglegli
su se nedavno iz jajeta, a pravili se kao da sve znaju. ,,Slusaj, druze,” kazali su
oni, ,ti si tako ruzan, ali se nama ipak svidas. Hoces li s nama da podes i da
budes ptica selica? Nedaleko odavde na jednoj bari ima nekoliko divnih,
slatkih divljih pataka, tako lepih gospodica kakve davno nisu gakale. Mozda
¢es imati kod njih uspeha, ma koliko bio ruzan!” Pif, paf! odjeknulo je u tom
¢asu i obe divlje guske lezale su mrtve u trsci, a voda se obojila crveno. Pif,
paf! odjeknulo je opet, a Citava jata divljih gusaka poletese iz trske i onda su
se ponovo Culi pucnji. Bio je to veliki lov. Lovci su lezali oko bare, a neki sedeli
na drvecéu koje se prostiralo nad ovom mocvarom; plavi dim lebdeo je kao
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oblak oko tamnoga drveéa i spustao se na vodu; kroz trsku su gazili lovacki
psi, kla¢, kla¢; trska i rogoz talasaSe se na sve strane; besSe to uZas za siroto
pace! Okrenulo je glavu da je gurne pod krilo, a u tom ¢asu stvorio se pred
njim jedan grozan, veliki pas, kome je jezik visio iz njuske a oci sevale grozno;
rasirio je Celjust bas na nase pace, pokazao ostre zube i — klac, kla¢, otiSao
dalje ne dirnuvsi ga. ,E, hvala Bogu,” uzdahnulo je pace. Toliko sam ruzno da
ni pas nije hteo da me pojede.” Ostalo je onda da tiho leZi, a kiSa pus¢anih
zrna svirala je kroz trsku, pucanj odjekivao za pucnjem. StiSalo se tek dockan
predvele. Jadno pace nije se usudivalo ni da ustane. Cekalo je jo$ nekoliko
¢asova, pa se onda osvrnulo na sve strane i pozurilo sto dalje od ove bare i
Sto brze; trcalo je preko polja i livada, a duvao je takav vetar da se jedva
moglo micati.

U pozno vece stiglo je pace do jedne sirotinjske seljacke kucice.
Izgledala je toliko troSna, da ni samo pace nije znalo na koju ¢e stranu kuca
pasti, te je zastalo zbog toga. Vetar je tako besneo oko sirotog paceta da je
ono moralo da sedne na rep, kako bi se moglo odupreti. Bivalo je sve gore i
gore. Primetilo je tada pace da su vrata ispala iz jedne Sarke i visila tako koso
da je ono moglo kroz taj otvor da se provuce u sobu. To je i ucinilo. Tu je
Zivela jedna baba sa svojim mackom i kokoSkom. Macak, koga je nazivala
sinom, umeo je da pravi grbu i prede, ali samo onda kada ga baba miluje.
KokoSka je imala sasvim kratke noge pa ju je zato baba zvala Kratkonoga
Gega. Nosila je lepa jaja i baba je volela nju kao rodeno dete. Izjutra primetise
odmah novoga gosta. Macdak stade da mauce a kokogka da kokodace. ,Sta
je?” upita baba i pogleda po sobi. Ali ona nije videla dobro, pa joj se udi- ni
da je mlado pace neka debela patka koja se izgubila. ,Pa ovo je sjajan lov!”
kazala je ona. ,Imacu sada i pacijih jaja, samo ako ovo nije neki patak.
Videc¢emo brzo!” | tako je pace drZano na probi tri nedelje dana, ali ne snese
nijednog jajeta. A macak je bio gospodar u kuéi, i kokoSka gospoda. Zato su
uvek govorili: ,,Mi i ostali svet!” Mislili su da su oni polovina sveta i to ona
bolja. Patka je verovala da neko moZe imati i drukcije misljenje, ali kokoska
to nije trpela. ,,Umes li da nosis jaja?” pitala je ona. ,Ne.” ,,Onda ne otvaraj
kljun!” A macak je pitao: ,Umes li da pravis grbu i da predes?” ,,Ne.” ,E, onda
ne smes$ da se mesas u razgovor, kad razgovaraju pametni ljudi.” | pace je
tuzno sedelo u uglu. Pade mu tako na pamet da misli o svezem vazduhu u
Sumi. PoZele mnogo da pliva po vodi i ne mogase da precuti nego saopsti tu
7elju kokoski. ,Sta od tebe Covek nece &util” kazala je kokoska. ,Nemas
nikakva posla, pa izmisljas takve gluposti! Nosi jaja ili predi, pa ¢es zaboraviti
takve stvari.” ,Ali tako je divno plivati po vodi!” reklo je pace. ,Divno je
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zagnjuriti se u vodu, a voda se onda zatvori nad glavom, pa se do dna moze
gnjurati.” I to mi je neko zadovoljstvo,” rekla je kokoska. , Ti si poludeo, kako
mi se Cini. Pitaj macka, — on je najpametniji covek koga ja poznajem, — dalli
bi on Zeleo da pliva po vodi ili da se gnjura, a o sebi i da ne govorim. Pitaj ¢ak
i nasu staru gospodu, koja je pametnija nego iko na svetu; mislis ti da bi ona
volela da pliva po vodi i da joj se voda nad glavom zatvori?” ,Vi me ne
razumete,” reklo je ruzno pace. ,Kojesta! Ako te mi ne razumemo, ko ce te
onda razumeti? Ne mislis, valjda, da si pametniji nego macak i stara gospoda,
a o sebi i da ne govorim. Nemoj da si tako uobrazeno, dete moje. Zar nisi u
toploj sobi i zar nemas okolinu od koje se mnogo ¢emu mozes nauciti? Ali ti
si glupan i Covek gubi samo vreme, kad se bakée s tobom. Meni mozes
verovati, ja ti mislim dobro, zato ti kazem neprijatne stvari, a po tome uvek
treba da poznas svoje drage prijatelje! Potrudi se malo, pa nauci da pravis
grbu ili da predes.” ,Cini mi se da ¢u otici u svet!” reklo je pace. ,Idi ondal”
odgovorila je kokoska.

| tako je ruzno pace otislo. Plivao je po vodi i gnjurao se, ali sve su ga
Zivotinje izbegavale zbog njegove ruznode. Dosla je tako jesen. Lis¢e po
Sumama pozutelo je i pocrvenelo, vetar ga je dohvatio i igrao se njim, a gore
u vazduhu bilo je hladno. Oblaci su visili teski, puni grada i snega, a na ogradi
sedeo je gavran i graktao od hladnoée. Coveku je hladno oko srca kad pomisli
na to.

Jedno vece sunce je davno zaslo, a veliko jato velikih i lepih ptica
pojavi se iz Zbunja. Ruzno pace nikad nije videlo nesto tako lepo. Ptice su bile
sjajno bele s dugim vitkim vratovima. Bili su to labudovi. Pustali su neki
neobican glas, rasirili duga krila, a onda odleteli iz hladnih krajeva u toplije
zemlje na Siroka mora. Popeli su se tako visoko, tako visoko! Malo ruzno pace
se osecalo nekako sasvim cudnovato; okretalo se u vodi kao vodeniéni
kamen, diglo glavu visoko gore i pustilo krik tako glasan i tako cudnovat, da
se i samo od toga uplasilo.

Ah, nije mogao zaboraviti te divne ptice, te sreéne ptice i kada ih vise
nije mogao videti, zagnjurio se sve do dna, pa kada je opet isplivao, bio je sav
izvan sebe. Pace nije znalo kako se ptice zovu, niti kuda lete, ali ono ih je
volelo kako jo$ nikada nikoga nije volelo; nije im zavidelo, kako bi mu moglo
i pasti na pamet da pozeli takvu lepotu; bio je zadovoljan, kad ga u dvoristu
patke trpe, njega, jadno ruzno pace! A zima je bila tako hladna, tako hladna;
pace je moralo da pliva po vodi, da ¢uva to parée da se ne zaledi; ali svake
noci ovaj je otvor bivao sve manji i manji. Mrzlo se, pucala je sve ledena kora;
pace je moralo snazno da vesla nogama da se voda sasvim ne zaledi; najzad
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se umorilo, stalo i zamrzlo se u ledu. Rano izjutra dosao je jedan seljak, video
pace, svojom klompom razbio led i odneo pace svojoj Zeni. Ovde u kuci, ono
je opet oZivelo. Deca su htela da se s njim igraju, ali naSe pace pomisli da
hoce da ga muce. Od straha je odletelo pravo u lonac s mlekom, te se mleko
prosu po celoj sobi, a Zena vrisnu i sklopi ruke nad glavom a ono polete u
¢abar s maslom i onda opet u bure s braSnom i opet gore, — ali kako je sada
izgledalo! Zena je vristala i mahala 7ara¢em a sva deca jurila da uhvate pace
i smejala se i vikala; dobro je bilo $to su vrata stojala otvorena; napolje je
pace izletelo u sneg koji tek sto je pao. | lezalo tu a ¢inilo mu se kao da spava.
Ali bilo bi suviSe tuzno da priéamo sve muke koje je siroto pace moralo da
izdrZi na cici zimi.

LeZalo je u mocvari medu trskom, kada se sunce opet toplo rodilo i
toplije zasijalo. Seve su pevale i lepo prolece je ponovo doslo. Tada je pace
zamahalo krilima. Zasumela, su ona jace nego nekad i snazno ga ponela
napred i pre nego Sto je i znalo Sta se s njim zbiva, stvorilo se ono u jednom
velikom vrtu gde su jabuke blistale u cvetu a cveée mirisalo vise¢i na dugim
zelenim granama sve do vijugavih potoka. O, ovde je bilo tako lepo, tako
prijatno! | bas ovde, pojaviSe se iz gustisa tri lepa bela labuda; mahali su
krilima i plivali po vodi tako lako, tako lako! Pace je poznavalo ove divne ptice,
pa ga obuze neki ¢udan bol. , Odleteéu njima, ovim kraljevskim pticama,”
kazalo je ono, ,,one ¢e me ubiti zato Sto ja, nakazna Zivotinja, ho¢u njima da
se pridruzim. Ali svejedno! Bolje da me oni ubiju nego da me grizu patke, da
me tuku kokosSke, da me nogom udara devojka koja kokoske hrani i da toliko
trpim preko zime.” | mladi patak polete u vodu, pa dopliva do divnih ptica,
koje ga pogledase pa rasirise krila. ,,Ubijte me samo,” kazalo je siroto pace i
oborilo glavu na vodu oéekujuéi smrt. Ali Sta vide u vodi! Videlo je ispod sebe
svoju sopstvenu sliku, a to vise nije bila neka nezgrapna siva ptica, ruzna i
odvratna, nego je to bio labud.

Ne mari niSta kad se neko rodi u pacijem gnezdu, ako se samo ispilio
iz labudovog jajeta. Dobro stvorenje naucilo je mnogo u brigama i nevoljama
koje je moralo iskusiti. Sad je umelo da ceni svoju srecu, svu krasotu koja ga
je ¢ekala. A veliki labudovi plivali su oko njega i milovali ga kljunom. Po vrtu
su trcala deca pa bacala hleb i Zito u vodu, a najmanje je uzviknulo: ,Evo
jednog novog labuda!” Ostala deca klicala su zajedno s njim: ,Da, dosao je
jos jedan novi!” | svi su pljeskali rukama i igrali u krug, pa otrcali majci i ocu,
pa su onda u vodu bacili i hleb i kolaée, a svi su govorili: ,,Ovaj novi je
ponajbolji! Tako mlad i tako lep!” A stari labudovi poklonili su se pred njim.
Tada se mladi sasvim postideo pa sakrio glavu pod krilo i sam nije znao Sta

135



da radi. Bio je presrecan, ali ipak ne gord, jer dobro srce nikad nije gordo.
Mislio je o tome kako su ga gonili i kako su mu se podsmevali, a slusao je sada
sve kako govore da je on najlepsi od svih lepih ptica. | drvece je spustalo svoje
granje u vodu do njega i sunce je sijalo tako toplo i tako lepo, te zatrepta
njegovo perje, vitki vrat se podiZe i on od srca zaklikta: , Ovoliko sreée nisam
ni sanjao, kada sam bio ruzno pace!”
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CRVENKAPA

Bila jednom jedna mala slatka devoijcica, koju je svako zavoleo ¢im bi
je ugledao. A najviSe ju je volela njena baka, koja veé nije znala sta bi sve
ucinila detetu. Jednom joj je darovala kapu od crvene kadife, i posto joj je
tako lepo pristajala da drugu viSe nije htela da nosi, nazvase je Crvenkapa.

Jednog dana rece joj majka:

— Hajde, Crvenkapice, da odneses poklone baki. Evo ti komad kolaca
i boca vina. Baka je slaba i bolesna i to ¢e joj prijati. Podi pre no Sto zapece
sunce. A kad budes napolju, idi pristojno i ne skreci s puta inace ¢e$ pasti i
razbiti bocu, pa baka nece nista dobiti. A kad udes u njenu sobu, ne zaboravi
da joj pozelis dobro jutro i ne zaviruj prvo u svaki ugao.

— Sve ¢u uraditi kako treba, — obeca Crvenkapa majci.

Baka je stanovala u Sumi, pola sata hoda od sela. Kad je Crvenkapa
usla u Sumu, srela je vuka. Ona nije znala kakva je to zla zver, pa se nije plasila.

— Dobar dan, Crvenkapice, — rece on.

— Hvala ti na Zelji, vuce.

— Kud si tako poranila, Crvenkapice?

— Idem baki.

— A Sta to nosi$ pod keceljom?

— Vino i kolac. Ju¢e smo pekli, pa nosim
slaboj i bolesnoj baki da se zasladi i okrepi.

— Crvenkapice, a gde stanuje tvoja baka?

— Jos$ dobrih Cetvrt sata hoda dublje u Sumi. Kuéa joj je ispod ona tri
velika hrasta, a dole su leske, svakako znas gde je, — rece Crvenkapa.

Vuk pomisli: ,To mlado, neino stvorenje bi¢e dobar zalogaj, biée
slade nego baba. Samo moras da postupis lukavo da ih obe ulovis”.

Neko vreme iSao je pored Crvenkape, a onda joj rece:

— Crvenkapice, gle kako je divno cvede na sve strane, zasto ne
pogledas malo oko sebe? Ti kao da i ne €ujes kako lepo pevaju pticice? Gledas
preda se kao da ide$ u Skolu, a ovde u Sumi tako je veselo.

Crvenkapa podize pogled i videci kako se suncevi zraci probijaju kroz
granje i kako je sve prepuno divnog cveéa, pomisli: ,Baka ¢e se obradovati
ako joj donesem buket sveZeg cveca. Jos je rano, stié¢i ¢u na vreme”. Ona
skrenu s puta i potréa u Sumu da bere cveée. Kad bi jedan cvet ubrala ucinilo
bi joj se da je tamo dalje jos lepsi, pa bi potréala onamo, i tako je zalazila sve
dublje u Sumu. A vuk se uputio pravo bakinoj kuci i zakucao na vrata.

— Ko je? — Crvenkapa. Donosim ti kolaca i vina, otvori!
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— Pritisni samo kvaku, — viknu baka, — ja sam slaba i ne mogu da
ustanem.

Vuk pritisnu kvaku, i vrata se otvorise. On se bez reci uputi pravo
bakinom krevetu i proguta je. Onda obuce njene haljine, stavi na glavu njenu
kapicu, leZe u krevet i navuce zavesu.

Crvenkapa je dotle tré¢karala tamo-amo berudi cveée, a kad ga je veé
toliko nabrala da vise nije mogla poneti, setila se bake i posla k njoj. Zacudila
se §to su vrata Sirom otvorena. A kad je usla u sobu, ucinilo joj se unutra tako
neobi¢no da je pomislila: ,Cudnovato kako mi se danas steZe srce, a inace
tako volim da budem kod bake”. Ona viknu:

— Dobro jutro! — ali ne dobi odgovor. Onda pride krevetu i razgrnu
zavesu. U krevetu je lezala baka, s kapicom navuc¢enom sasvim na lice i
nekako je ¢udnovato izgledala.

— Bakice, zasto su ti tako velike usi?

— Da te bolje ¢ujem.

— Bakice, zasto su ti tako velike oci?

— Da te bolje vidim.

— Bakice, zasto su ti tako velike ruke?

— Da te bolje uhvatim.

— Bako, zasto su ti tako ogromna usta?

— Da te lakSe pojedem.

Rekavsi to vuk iskodi iz kreveta i proguta sirotu Crvenkapu. Posto je
zadovoljio svoju prozdrljivost on ponovo leZe u krevet, zaspa i poCe glasno da
hrce. Uto pored kuce prode lovac pa pomisli: , Ala starica hrce, da vidim da
joj nije zlo”. On ude u sobu, pride krevetu i vide da u njemu lezi vuk.

— Tu li te nadoh, matori gre$nice, — rece on, — sad si dolijao! —
Htede da nanisani, ali se seti da je vuk moZda progutao baku i da bi se ona
joS mogla spasti. Stoga ne opali iz puske nego uze makaze i poce zaspalom
vuku da para trbuh. Tek Sto je nekoliko puta zasekao, vide kako se crveni
kapa, a kad je zasekao jos nekoliko puta, iskoCi devojcica i uzviknu:

— Ah, Sto sam se uplasila, kako je mrac¢no bilo u vukovoj utrobi!

Potom jeiziSla i baka, ali je jedva disala. Crvenkapa brzo dovucée veliko
kamenje, te njime napuniSe vuku trbuh. A kad se probudio, vuk je hteo da
pobegne, ali kamenje je bilo tako tesko da je odmah pao i toliko se udario da
je ostao na mestu mrtav. Svi su bili radosni. Lovac je vuku odrao kozu i odneo
je kuéi; baka je pojela kola¢ i popila vino $to joj je donela Crvenkapa, pa se
opet oporavila, a Crvenkapa se zarekla: — Nikad vise, dokle god Zivim, necu
skrenuti s puta i otréati u Sumu kad mi to majka brani.
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METODICKA STRUKTURA USMERENE AKTIVNOSTI I1Z
KNJIZEVNOSTI

Prvi primer

Nastavna jedinica: Jovan Jovanovi¢ Zmaj Prljave ruke

Uzrasna grupa: mlada, 3-4 godine

Vaspitni ciljevi:
Ukazati deci na neophodnost stvaranja dobrih
navika i ustaljenih rutina. Povezati pozitivno ol ©
osecanje sa roditeljskim autoritetom. Podsticati g
spajanje korisnog sa zabavnim. Podstaci
samostalno zakljucivanje. ‘

Obrazovni ciljevi:
Razvijati kod dece uZivanje u prvim poetskim strukturama, upoznavanju
sa rimom. Poduciti decu o vazZnosti higijene u svakodnevnom Zivotu.
Uvesti prva saznanja o stetnosti bakterija.

1. Uvodne aktivnosti

a) Pokazati deci sapun i peskir i pitati ih Sta je to i za Sta sluzi.
— Hajde da operemo ruke!
— Ko zna sam da opere ruke?

b) Zatim im postaviti pitanja:
— Kada peremo ruke?
— Zasto?
— Kakav je obicaj kod vas, u vasoj kuéi?
— Ko vas na to opominje? (ako smo dobili odgovor mama, mozemo

nastaviti u sledecem smeru)

— Za$to nas mama i tata opominju na neke stvari koje nam bas i
nije prijatno da radimo? (Da bismo bili zdravi, sre¢ni, jer oni znaju
Sta je najbolje za nas....)
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2.

Interpretativno Citanje:

Pre i posle jela treba ruke prati,
nemoj da te na to opominje mati.
Prljavim rukama, zagadi se jelo,

pa se tako bolest unese u telo.

3. Interpretacija:

Kako vam se dopala pesma?

O ¢emu se govori u ovoj pesmi?

Ko nas opominje da peremo ruke? Zasto?

Na $ta nas joS mama opominje? Zasto?

Kako se osecate kad ste bolesni? Da li je to prijatno ili neprijatno
osecanje?

Po potrebi procitati pesmu jo$ jednom.

Kako se to prljavim rukama zagadi jelo?

Pokazati im mikroskopske, uvecane slike bakterija.

Znate li $ta je ovo?

Objasniti da su tako sitne da se ne vide okom, da su jako Stetne i
da se zbog njih razbolimo.

4. Aktivnosti koje slede:
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a) Proditati pesmu tako da nedostaje jedna re¢ u svakom redu, deca

treba da pogode koja je to, na primer

Pre i posle jela treba ruke ............. /
Nemoj da te na to opominje ............. itd.

b) Podeliti deci listice sa ilustracijama dobrih i loSih aktivnosti (npr. dete

jede prljavim rukama, dete jede Cistim rukama. Detetu mama nudi

jabuku, on odbija, dete jede i drzi u rukama puno slatkisa...).

Treba daizaberu i zaokruze koje bi situacije oni izabrali kao dobre.



Drugi primer

Nastavna jedinica: Ezop, Lav i mis

Uzrasna grupa: predskolska, 6 godina

Vaspitni ciljevi:
Olaksati deci sagledavnje licnih
stremljenja, opravdanosti cilja i spremnosti na odricanja same licnosti.
Ukazati na snagu kao relativan pojam. Prepoznavanje tudih potreba i
jasna svest o svojim potrebama, u cilju resavanja nesporazuma medu
drugovima. Negovanje moralnih i estetskih vrednosti.

Obrazovni ciljevi:

Razvijanje motivacije za Citanje basne. Motivisanje izraZajnog dijaloga.
Bogacenje recnika, jezickog i stilskog izraza.

1. Uvodne aktivnosti

Deca dobijaju 4 sli¢ice na kojima je par Zivotinja koje se pojavljuju u
basnama, i to (zec-kornjaca, koza-jarac, lisica-gavran, lav-mis). Usmeni
zadatak za decu je, da odaberu par Zivotinja, izmedu kojih postoji najveca
razlika kad je u pitanju nihova veli¢ina i snaga.

— Gde Zive lav i mis?
— Opisi ove Zivotinje.

2. Najava teksta
— Danas ¢emo Citati kratku pricu koju jo$ nazivamo i basnom.
— Dallizna neko $ta je to basna? (objasniti)

3. Interpretativno Citanje:

Lav je bio umoran. On leze u hlad da se odmori i zaspa. Prolazedi tuda,
mis$ resi da pretrci preko lava. Medutim, lav se probudi i S¢epa misa.
—Jeli, malecki? Zar se ti, kod tolike Sirine, usudujes da preko mojih
leda pravi$ put? Sta éemo sada, govori? — viknu lav.
— Mo¢ni lave — odgovori mi§ umiljato. — Mnogo sam pogresio,
priznajem. Molim te da mi oprostis. Nikada visSe neéu to da ucinim, ovo je
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prvi i poslednji put. Uostalom pomisli: kakva bi to slava bila za lava da
ubije misa?

Lav se nasmeja i pusti miSa zdravog i Citavog.

Posle nekoliko dana, lav se nesre¢no uhvati u jaku mrezu koju su
postavili lovci. Nije mogao da se izvuce, pa je rikao od jada i srdZzbe. To je
¢uo mis. Odmah je dotrc¢ao. Kada je ugledao svog dobrotvora u mreZi, nije
gubio vreme. Poceo je da grize uzad i malo po malo nacinio dovoljno veliki
otvor kroz koji se lav izvukao i tako izbavio.

— Kakve se ¢udne stvari dogadaju na ovom svetu! — rece lav. — Ko
bi ikad pomislio da i mi$ moZe da spase lava od smrti!

4. Interpretacija:
— Kako se zove ova basna?
— Ko su glavni likovi u basni?
— Sta je jednog dana radio lav?
— Sta se lavu desilo dok je spavao?
— Ko je spasao lava?
— Zasto je miS spasao lava?
— Zasto za lava i misa kazemo da su glavni junaci ove basne?

— MiS nije zaboravio da mu je lav postedeo Zivot i zato mu se
oduzio. Kome i zbog cega ti dugujes zahvalnost?

— Zamisli da si se na$ao u nekoj bezizlaznoj situaciji. Sta bi u¢inio?

5. Aktivnosti koje slede:

Zavr$na igra ,,MreZa za lava”.

Ova igra se zove ,MrezZa za lava”. Svi ucesnici koji se drze za ruke
predstvaljaju mrezu. MrezZa ima rupu, a to su dva deteta koji se ne drze za
ruke i koji stoje na pola metra razdaljine. U krugu, to jest u mrezi, nalazi se
lav. On ima vezane oci, a njegov je zadatak da nade rupu u mrezi. Kako ée
onda pronadi rupu? Krece se prateéi zvuk misa, jer oni koji ¢ine ,,mrezu” sve
vreme proizvode razli¢ite zvukove: zavijaju, laju, mjaucu, piste, pijucu... Samo
ona dva deteta, koja su ,rupa” na mrezi, oponasaju cijukanje misa. Lav prati
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zvuk, tamo gde prepozna zvuk misa, tu je rupa i tu ée on probati da nade put
do slobode. Kad nade ,,rupu” drugo dete ga zamenjuje.

Ili dramatizacija basne

LAV | MIS
Po motivima Ezopove basne — akciona dramatizacija
u kojoj ucestvuju sva deca
Scena: dZzungla (osmisljena na nekom od prethodnih ¢asova likovne kulture)

Broj u¢esnika: prema potrebi.

Lutka pricalica: Jednoga dana, mali, sivi mi$ se Setao dZunglom, pevajudi i
igrajuci. (Deca pevuse odredenu ariju, igraju sitnim koracima, sa
rukama podignutim iznad glave.)

Lutka: Na putu je naiSao na prepreku. Stao je. Zapitao se, Sta li to moze biti?
(Deca oponasaju zacuéenost, vrteci glavom levo — desno.)

Lutka: Nije mogao da prokljuvi, Sta je to, pa se tiho pribliZio... na prsti¢ima, i
uspeo gore. (Deca oponasaju prikradanje na prstima i penjanje.)

Lutka: Zatim je mis skocio dole, okrenuo se oko sebe i nasao lice u lice sa ...
Deca: LAVOM (Deca skacu, okreéu se oko sebe i ci¢e uplaseno.)

Lutka: Lav je riknuo... (Deca ri¢u, upotrebljavajuc¢i pokrete mahanja
kandZama, trude se da izgledaju Sto strasnije.)

Lutka: Lav je rekao...

Deca: Pojesc¢u te!

Lutka: Mis je cijuknuo!

Deca: Nemoj, ciju, ciju, cijuuuu!

Lutka: Lav je zapitao.

Deca: A zasto?

Lutka: Mis se zamislio (deca zamisljena) pa je odgovorio:

Jedno dete-mis: Lave, ako mi sada postedis Zivot, postacu ti prijatelj. Jednoga
dana mozZda ¢u ti biti od koristi. Cak ti mogu i Zivot spasiti. Ko zna!
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Lutka: Lav se grohotom nasmejao.
Dete lav: Ha ha ha, ma beZi odavde! (Deca se smeju i drZe se za stomak.)
Lutka: Mis je otiSao srecan, pevajudii igrajuci. (Deca igraju i pevaju.)

Lutka: Godine su prosle. Lav je zaboravio misa, ali mi$ nije zaboravio svoje
obecanje dato lavu, jer Covek, odnosno mis, se drzi za rec, a bik za
rogove. Jednoga dana mi$ se Setao istom stazom, igrajuéi i pevajudi.
(Deca igraju i pevuse.)

Lutka: Opet je naiSao na nesto u travi, prvo se popeo, a zatim skocio dole.
(pokreti — penjanje, skakanje)

Lutka: Kada se okrenuo, nasao se oci u oci sa onim istim lavom. (Deca —slede
se od straha.)

Lutka: Ali, ovaj put, lav nije zarikao, samo je tuzno rekao.

Lav dete: Vidi miSu, upao sam u mrezu i sada sam zarobljen. Lovci dolaze po
mene. Ti bezi i spasi se.

Lutka: U tom momentu mis je zacuo trube lovaca. (Deca stavljaju ruke na
usta, oponasajudéi zvuk trube, tutu-tututu!)

Lutka: Sve Zivotinje su se dale u bekstvo.
Deca: Bezimo!!! (U mestu udaraju nogama.)

Lutka: Ali, mi$ nije pobegao. Setio se svoga obecanja. Mirno je stajao i
razmisljao kako da izbavi lava. (Deca oponasaju razmisljanje, ruka na
bradi, vrte glavom levo-desno.)

Lutka: Od misa, stvarno, ¢ovek nema Sta da vidi, ali mis ima jako ostre
Deca: Zubice.

Lutka: | poceo je da gricka mrezu.

Deca: Gric, gric, gric....

Lutka: MreZa je pocela da se kida...

Deca: Krrrrrrrrrrrrrrrc....

Lutka: Lovci su bili sve blize i blize... (Deca lupaju nogama, trube tu tu ru-tu
tuuuu...)

Lutka: Zivotinje su bezale!
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Deca: Bezimo! (Lupaju nogama.)

Lutka: Mis je nastavio da gricka...

Deca: Gric, gric, gric...

Lutka: MreZa se cepala...

Deca: Krrrrc.....

Lutka: | na kraju mreza je pukla!l

Deca: KVRRRRRRRRRRC....

Lutka: Lav je skocio! Deca: Hooooop!

Lutka: Zgrabio je misa i poceo da trci sa njim.
Deca: Bezimo! (Trupkaju nogama.)

Lutka: Pobegli su daleko i nisu vise ¢uli trube lovaca.
Deca: Hu!ll... (Sedaju na pod.)

Lutka: Zivotinje su stale. Sve se smirilo. Lovci su otisli.
Deca: Ural!ll...(Skacu veselo.)

Lutka: Ovo je prica o...

Deca: Prijateljstvu!

Lutka: I...

Deca: Ispunjenom obecéanju!

Lutka: A mi smo jo$ naucili da...

Deca: Dobro se dobrim vraca!

Lutka: I....

Deca: Prijatelji se u nevolji poznajul

NAPOMENA:

Interpretativno Citanje i Citanje po ulogama bitno doprinosi odredenju
prirode dramskog dela kao posebne vrste knjizevnog teksta, namenjene
izvodenju na pozornici, na televiziji, radiju ili na Skolskoj sceni.
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Bitno je istaknuti da u dramama dva ili viSe lica razgovaraju, da se njihov
razgovor naziva dijalog, da dijalog ima modalitete, uklju¢ujuéi unutrasnji
dijalog, to jest monolog.

Pri interpretativnom (Citanju treba pronaci najupecatljivije strukturne
dramske komponente, dijaloge i monologe. Da bi, pak, podsticanje
dozivljajne komponente bilo efektnije, moZe se pristupiti i problemsko-
stvaralackom postupku pri uvodenju dramskog teksta u nastavu.

Iz knjige VISE OD IGRE autorke Dusice Bojovi¢**

24 Dusica Bojovi¢, Vise od igre: dramski metod u radu sa decom, Centar za primenjenu
psihologiju, Beograd, 2010.
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