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UVOD

Razmisljajuc¢i o Mesi Selimovicu i njegovim romanima sa kojima se sre¢u
ucenici 1 njihovi nastavnici, Zelja nam je bila da na jednom mjestu damo osnovne
podatke i materijal neophodan za nastavno tumacenje romana ,,Dervi§ i smrt®.
Izucavanje Mese Selimovica je znacajno 1 aktuelno pitanje. On je izuzetna pojava
u nasoj suvremenoj knjizevnosti i to zahvaljujuéi slojevitom i viSezna¢nom
knjizevnom djelu, njegovoj valjanoj struktuiranosti i produbljenim porukama
kojima zraci. Ovaj pisac je umio da nade pravu rije¢ kojom ¢e oznaciti duboke
univerzalne istine koje ¢e pribliziti duh vremena i uéiniti ih aktuelnim i
angazovanim u jednom trenutku. To je koliko knjizevnoumjetnicki uobli¢eno,
toliko umno 1 filozofski produbljeno videnje svijeta i Zivota u kome mnogi
pojedinci mogu prepoznati sebe, svoje nedoumice, Zivotne probleme i poteSkoce
sa kojima se suocavaju.

Zato je ovaj problem koliko znacajan toliko i nedovoljno proucen sa vise
aspekata. Kao vrhunski pisac na naSem jeziku, filozof savremenog zivota, a
posebno briljantni stilista, svojim aktuelnim tematsko-idejnim slojem, te
filozofijom jezika i cjelinom umjetnickog djela, Mesa Selimovi¢ je autor koji
oznacava epohu i u tom smislu je nezaobilazan Skolski pisac. Visokim estetskim
odlikama njegovo knjizevno djelo preporucuje se Skolskoj lektiri 1 dragocjeno je
obogacuje. Stil romana je i metodicki aktuelan, a radovi te vrste zasluzuju svoje
mjesto u domacoj lektiri.

Pod pojmom lektire se u nastavi maternjeg jezika i knjiZzevnosti
podrazumijevaju sva djela iz beletristike koja su predvidena nastavnim
programima za svaki razred posebno. A domacu lektiru Cine sva djela koja
nastavni programi predvidaju za Citanje kod kuce, za domace Citanje. U srednjoj
Skoli programi zahtjevaju cjela djela koja se, zbog svoga obima, neizostavno
moraju Citati kod kuce. Zato srednja Skola ne koristi pojam domaca lektira, jer bi
se pod tim pojmom smatralo sve $to se Cita kod kuce, a Sto je pretezni dio gradiva
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iz knjizevnosti!. Ona su obavezna za ¢itanje kod kuée radi provjeravanja,
prosirivanja i dopunjavanja znanja iz knjizevnosti stecenih na ¢asovima u $koli.
Vazno je ista¢i da su, u nastavnim programima, data oskudna uputstva za obradu
domace lektire. Tu mislimo na uputstva koja se ticu interesovanja ucenika i
njihovog rada pri Citanju nekih djela za viSe razrede osnovne Skole kao i1 za
srednje Skole. ,,Pod pojmom interesa podrazumijeva se posebna vrsta
emocionalne i spoznajne teznje ucenika. Interesi su uvjetovani stupnjem
psihickog razvoja ucenika, sredinom u kojoj u€enik Zivi 1 poticajima za budenje
knjizevnih interesa“?. Takode, nema nikakvih metodi¢kih sugestija ili uputstava,
vezanih za predloZene pisce i djela, niti Sta se i kako Zeli posti¢i tom lektirom. To
je ostavljeno nastavniku i njegovoj kreativnosti. Naravno, ti razli¢iti odnosi
nastavnika prema knjizevnim djelima, kao i razli¢iti postupci pri njihovoj obradi
jasno se manifestuju u rezultatima i postignutim uspjesima u radu.

Interesovanje za proucavanja sli¢ne problematike, na malo Sirem podrucju
1 u sredinama gdje su Skole sa nacionalno-mjeSovitim i1 homogenim
stanovniStvom, obradio je prof. dr MiSo Dosli¢ kroz studije i oglede koji su
objavljeni pod naslovom ,,Srpskohrvatski kao nematernji jezik*>. U njima se
bavio analizom nastave jugoslovenske knjizevnosti u srednjim Skolama Kosova
gdje je srpskohrvatski jezik bio nematernji. Predmet interesovanja su, takode, bili
i nastavni planovi i programi. Ovaj rad nam je pruzio veliku i dragocjenu pomoc¢.

Polazec¢i od znacaja obrazovno-odgojnih ciljeva koji se mogu realizovati
kvalitetnom interpretacijom romana, prethodno smo sagledali faktore koji uticu
na sadrzaj teme. U pregledanoj, dosta obimnoj, literaturi o ovom romanu je ¢esto
bilo rijeci. U konkretnoj literaturi o nastavnom tumacenju i interpretaciji romana
,,Dervis i smrt* vazno mjesto zauzima mr Ljiljana Nikoli¢*.

Neposrednim uvidom u nastavnu praksu utvrden je mali broj kvalitetnih i

!'1i¢, Pavle: Srpski jezik i knjizevnost u nastavnoj teoriji i praksi, Zmaj, Novi Sad, 1998.
str. 464.

2 Rosandi¢, Dragutin: Metodi¢ki pristup knjizevnoumjetni¢kom tekstu, ,,Roman®,
Veselin MasleSa, Sarajevo 1973. str. 12.

3 Dosli¢, Miso: ,,Srpskohrvatski kao nematernji jezik*, Jedinstvo, Pristina, 1988. godine.

4 Nikoli¢, mr Ljiljana: ,,Metodi¢ki pristup romanu Dervi$ i smrt MeSe Selimovica®, (I1z
knjige: Citanje i prou¢avanje knjizevnog dela u nastavi, IP Vasa knjiga, Beograd 2008. str. 173—
197)
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kreativnih interpretacija romana ,,Dervi§ i smrt“. ,,Ne moZze se ni naslutiti koliko
kreativnosti biva ugaseno u u¢ionicama u kojima se insistira samo na ucenju.””
Iz pomenutih kratkih konstatacija se zakljucuje neophodnost obrade naznacene
teme. U osnovi to su motivi nastanka ove knjige.

Njome Zelimo da istrazimo, obradimo i predstavimo normativne ¢injenice
(programi, udzbenici) i postoje¢u nastavnu praksu u nastavnom tumacenju
romana ,,Dervi$ 1 smrt*, kao 1 da ukazemo na potencijalna kvalitetnija rjeSenja
njegove interpretacije.

U obradi teme sluzili smo se stru¢nim, tj. knjiZevnonau¢nim metodama, te
logickim metodama, kao i statistickom metodom, a u isto vrijeme smo se sluzili
1 komparacijom, anketiranjem i grafickom metodom.

Zanimalo nas je koliko se odgojno — obrazovnih ciljeva moze realizovati
kvalitetnom interpretacijom romana ,,Dervi§ i smrt“, ako prethodno sagledamo
bitne faktore koji uticu na sadrzaj ovog rada. Zato je interpretacija romana
,Dervis 1 smrt* u srednjim Skolama tema naseg proucavanja.

Da li nastavni programi 1 udZbenici za srednje Skole u Srbiji, Crnoj Gori 1
Federaciji Bosne 1 Hercegovine tretiraju kvalitetno knjizevno stvaralastvo Mese
Selimovic¢a?

Kako se u nastavnoj praksi interpretira roman ,,Dervis i smrt“? I kako valja
izraditi ,,metodicki sistem u interpretaciji epskog djela koji se oslanja na prirodu

epskoga djela i dozivljajno-spoznajne moguénosti ucenika“®.

Ova pitanja o interpretaciji romana ,,Dervis 1 smrt* u srednjim Skolama
tema su naseg rada.

U prvom odjeljku posvetili smo paznju opcem i obuhvatnom pogledu na
slojevitu licnost Mese Selimovica i viSezna¢nost djela ,,Dervi§ 1 smrt®, ¢ijim smo
se nastavno-pedagoskim tumacenjem studijskoanaliticki pozabavili, zbog
izuzetnog mjesta u knjizevnom stvaralastvu ovog pisca. Ovim polifonim 1
kapitalnim djelom Selimovi¢ vrhuni ne samo u odnosu na ranija i potonja
ostvarenja, ve¢ 1 u savremenoj knjizevnosti, koju je znaCajno obogatio.

5 Nil, Aleksandar: Slobodna deca Samerhila, BIGZ, Beograd 1990. str. 43.

¢ Rosandi¢, Dragutin: Metodi¢ki pristup knjiZzevnoumjetni¢kom tekstu, ,,Roman*, Isto,
str.12.
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Produbljena misaonost koja se odnosi na konkretne Zzivotne situacije i
knjizevnoumjetnicki nacin da se ona najbolje sugestivno izrazi, neposredno se
povezuje sa kreativnim smislom i djelotvornim postupkom, te estetski visokim
vrijednostima i domasajima. U ontoloskoj sustini romana skoro je sve vezano za
proces cCovjekovog samosaznavanja i razaznavanja u obezljudenom i
dehumanizovanom svijetu.

U pristupu nasoj temi: Tumacenje i interpretacija romana ,,Dervi§ i smrt*
Mese Selimovic¢a, najprijre smo izlozili vaznije knjiZevnoteorijske 1 poetske
aspekte koji se odnose na sam fenomen tumacenja, a potom i u odnosu na li¢nost
i djelo ovog velikana. Akcenat smo stavili na nastavni pristup proucavanja
romana ,,Dervi§ i smrt“ ukazuju¢i na metodicke osnove za interpretaciju romana
u Skoli. Nastojali smo da stvaralastvo ovog pisca, a posebno roman ,,Dervis i
smrt“, situiramo u odgovarajuc¢i knjizevnohistorijski i didaktic¢ki kontekst zbog
kojih je, izmedu ostalih vrijednosti, ovaj roman zasluzio svoje mjesto u
srednjoskolskoj lektiri. Posebnu paznju smo obratili stvaralackim razvojnim
fazama MeSe Selimovica, od njegovih prvih ostvarenja do kreativnog uzleta sa
romanom ,,Dervi§ i1 smrt*. U tom smislu ukratko smo se osvrnuli na njegove
romane, pripovjednu prozu, esejistiCke i druge tekstove u kojima je sadrzana
Selimoviceva eksplicitna i implicitna poetika, §to ih ¢ini podesnim za potpunije
tumacenje romana. Sve to sa razlogom S$to smatramo da je Siri kontekst
nezaobilazan elemenat spoljnjeg, vantekstovnog, pristupa djelu.

U drugom odjeljku naslovljenom ,,Razli¢iti vidovi nastavnog pristupa
romanu ,,Dervi§ i smrt“, nastojali smo da sagledamo otvorene mogucnosti
razli¢itog nastavnog tumacenja pomenutog djela u Skolskim programima,
udzbenicima 1 pratecoj literaturi. U romanu ,,Dervi§ 1 smrt“ dominira ljudska
drama Covjeka u nevremenu i tragedija ljudske sudbine gdje je ¢ovjek uvijek na
gubitku. PoSto tragizam, pored ostalog, proizilazi iz naglaSenog pristupa
dogmaticnosti, preispitacemo njihov snazan uticaj i upliv.

U sredisnjem odjeljku osvrnuli smo se na psiholosku strukturu likova i
junaka, imajuc¢i u vidu, pored ostalog i psihoanaliticki 1 poststrukturalisticki
pristup 1 sve teorijske osnove. Obratili smo paznju na osobenosti i ljudske
karakteristike Ahmeda Nurudina i njihovu ulogu u drami njegovog stradanja.
Posebno smo se zadrzali na metodi¢kim pristupima nastavnika u skoli. U ovom
pogledu, po naSem misljenju, izuzetno je vazna ontolosko-filozofska struktura

Hasanovog lika, kao i funkcija i uloga kadije. Lik Mula Jusufa ima sasvim
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specificne karakteristike koje bitno uticu na zivotne i sudbinske pozicije Ahmeda
Nurudina pa su u tom djelu one i bile razmatrane. Posto se u ovom djelu preplicu
stvarnost 1 imaginacija, postoje¢e 1 zamiSljeno, to smo prilikom obrade i
interpretacije, analiziranjem i ovog fenomena i esteticke komponente djela
istrazili koliko su one predmet proucavanja i kakvi su ishodi tih prouc¢avanja.

Nastavnom tumacenju fenomena stradalaStva i1 zrtvovanja posvetili smo
sljede¢i odjeljak 1 ukazali na moguce knjizevnonauc¢ne metode 1 pristupe u
proucavanju romana, najprije teorijski a potom i u okviru Skolske lektire.

Posvetili smo paznju razli¢itim metodama koje priziva i viSeznacna
struktura romana, osvréuci se i na razlicite pristupe u $koli, u zavisnosti od uzrasta
daka i statusa djela u Skolskoj lektiri. Slojevita struktura romana nas upucuje na
unutartekstovni pristup uz istrazivanje stvaralacke komponente.

Slojevita struktura romana nas upucuje na unutartekstovni pristup u
istrazivanju stvaralacke komponente. Skoncetrisatemo paznju na razlicite
metode koje priziva i viSeznacna struktura romana osvréuci se i1 na razlicite
pristupe u skoli, u zavisnosti od uzrasta daka i statusa djela u Skolskoj lektiri.

Nas dominantni pristup je jeziCko-stilski.

Za njega se opredjeljujemo iz ovih osnovnih razloga:
Mesa Selimovi¢ je vrstan stilista i jezicki znalac;

u djelu dominira filozofija jezika;

u Skolskoj praksi se nedovoljno njeguju ove vrste unutartekstovnog
pristupa;

jezicko-stilske analize knjizevnog teksta (nasa je hipoteza) svode se na
kliseirane fraze, a konstatacije i zakljucci ne proizilaze iz analitickog razmatranja
djela.

Zavrsni odjeljak bie posvecen istraZivanju recepcije djela MeSe
Selimovica u Skolama Srbije, Crne Gore, Bosne i Hercegovine i Hrvatske jer je
roman, s razlogom, dio obavezne gimnazijske lektire.

Naravno, evidentna je potreba za studioznim proucavanjem romana
,Dervi§ 1 smrt* sa nastavnog stanovista. Ta potreba je koliko naucna toliko i
nastavna.

Zelja nam je da na$ rad doprinese unpredivanju metodi¢kih osnova u
13



pristupu ovoj vrsti proznog stvaralastva, da ukaze na sve provjerene modele
tumacenja romana u Skolskoj praksi i druge.

Poglavlje ,,Kreativna primjena“ ima za cilj da razmotri nove poglede i
stavove koji ¢e razraditi nova videnja i dati uputstva za nov pristup nastavnom
tumacenju romana, kao i odredivanje tezista sa poetoloskog aspekta zeleci da se
organski poveZe sa aktuelnim metodickim pristupom romana u Skoli.

Proucavaju¢i moguénosti 1 varijante tumacenja romana u srednjoj Skoli,
analizirali smo psiholosku strukturu likova i ukazali na nastavno tumacenje
fenomena stradalastva i Zrtvovanja u delu Mese Selimovi¢a. Zelimo da se nase
razmatranje razlikuje od ustaljenih jezicko-stilskih analiza i inovira nastavnu
praksu.

Teznja ovog rada je da se u posebnim razmatranjima da pregled i analiza
mjesta MeSe Selimovica u Skolskim programima i udzbenicima. Javila se
neophodnost ovakvog rada na teritoriji bivse Jugoslavije, a sada u Srbiji, Bosni i
Hercegovini, Crnoj Gori 1 Hrvatskoj dijahrono i sinhrono. Uz ukazivanje na
metodologiju 1 kompoziciju rada, uz teorijski pristup, obrazlozili smo svoja
istrazivanja u Srbiji 1 Crnoj Gori zbog vjerodostojnosti, pouzdanosti 1
stratifikacije. Istrazivanja su izvrSena u srednjim Skolama u Novom Pazaru,
Rozajama, Cacku, Gornjem Milanovcu i Tutinu, radi proudavanja ovog izuzetnog
djela.

Na osnovu cjelovitijeg uvida u do sada objavljenim monografijama,
studijama, analitickim i1 drugim prilozima — sagledali smo dostignuca i nastojali
da ucinimo nov zahvat. Predstavili smo jedan sinteticki pregled, do sada
sagledanog, cemu smo dodali sopstveno ispitivanje za koje roman ,,Dervis 1 smrt*
pruza obilje materijala. Zadatak srednjoskolskog proucavanja bio je da se, na
temelju do sada ostvarenih analiza, izloZi istrazivacko-stvaralacki doprinos u
ovom pogledu. Cilj ovog rada je uvid u srednjosSkolsko proucavanje dela, sa
zadatkom da doprinesemo njegovom metodickom rasvjetljavanju.

U pristupu ovoj temi koristili smo pluralizam knjizevnonauc¢nih metoda,
primjenili spoljasnji i unutra$nji pristup, u Skolskim uslovima, s posebnim i
detaljnim ispitivanjima funkcionisanja jezicko-stilske analize. Istrazili smo
oblike, vidove, metode i karakteristike nastavnog proucavanja romana ,,Dervis i
smrt, i u kreativnom dijelu rada pokazali kako piSceva filozofija o jeziku priziva
stilsko-jezi¢ku analizu kao najadekvatniju knjizevno-nau¢nu metodu u skolskom
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proucavanju ovog romana.

Trudili smo se da ukazemo na primjerenost ovog romana uzrastu i
sposobnostima ucenika, moguénosti da motivise ucenike za rad, te da li prati
nastavni plan i program, ukazujuéi na naucno-struénu, obrazovno-vaspitnu
vrednost dela i odnos nastavnika prema udzbeniku.

Nadamo se da ¢e ovaj na$ napor biti skroman doprinos dopuni metodicke
literature za obradu romana ,,Dervi§ 1 smrt*, odnosno da ¢e pomoci da se
interpretacija romana realizuje na nivou njegovih saznajnih, etickih, estetickih i
stilsko-jezickih vrijednosti.
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1. TEORIJSKI PRISTUP PROBLEMU ISTRAZIVANJA

1.1. OPCI POGLED NA LICNOST 1 DJELO MESE
SELIMOVICA

i i)z’t._\ ‘T’J/?f: T,JT aﬂ/,GJA/LSS,é
,,U¢i, u ime Gospodara tvog koji stvara®’.

Zapoc€injemo rad ovim rije¢ima, sigurno ne bez razloga, jer je i veliki
bosnjacki i srpski stvaralac MeSa Selimovi¢ uvod u svako od Sesnaest poglavlja
romana ,,Dervi§ i smrt” pocinjao ajetima iz Kur’ana. Ovaj roman sadrzi sve
komponente psiholoskog, lirsko-meditativnog i introspektivnog romana. Roman
Loervis 1 smrt* je djelo MeSe Selimovica koje otvara moguénost rada na
tumacenju njegovog djela iz perspektive cjelokupnog knjizevnog opusa u okviru
predmeta bosanski jezik i1 knjizevnost.

Djelo je nastalo 1966. godine u Sarajevu. Prica teCe retrospektivno u prvom
licu jednine, uokvirena modifikovanim elementima dnevnicke literature i ona se
odnosi samo na pojedina poglavlja. Pripovjedanje tece kao naglaseno
ukomponovana lirska struktura visoke saznajne i emotivne napregnutosti, gdje su
tezi$ni fragmenti oni u kojima glavni junak prebacuje svojoj savjesti zbog velikog
osjecaja krivice za bratovu smirt.

Radnja se djesava u Sarajevu, nakon Hotinske bitke, 1621. godine. Glavni
junak je Sejh tekije mevlevijskog reda, koji se izdvajao Cvrstinom vjere i
siromastva, Ahmed Nurudin. Ovaj lik je distanciran od drustva. Svojim zivotom

7 Kur’an, (Prevod Besima Korkuta), Medina, 1412. (hidzretska godina), str. 116.
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svjedo¢i istinu vjere i ubjedenja. Ovakav na¢in uvodenja dervisa® i prikazivanje
njegovog unutrasnjeg iskustva, S§to je aktuelizacija religijske tradicije,
podjednake filozofske i knjizevne misli kao i osjecajnosti, bila je svojevrsna
knjizevna novina. Sama prozetost Nurudinovog govora mnogobrojnim citatima
iz ,,Kur’ana®, kao i stalno pozivanje na njega, ima zadatak da oblikuje svijest kao
nesiguran govor koji se ne osamostaljuje u odnosu na ideoloski kanon. Skrenuta
je paznja na malobrojne scene koje zrace impulsivnos$¢u, kao na primjer scena sa
progonjenim Ishakom, neukrotivim Zdrepcem, hajka naroda i tutnjava konja kroz
narod u varo$i. Tema ima autobiografsku osnovu. Unutra$nja drama Ahmeda
Nurudina otpocinje vjes¢u da mu je brat Harun utamni¢en pod sumnjom da je
nekome otkrio da ¢e vlast zbog izmisljene krivice osuditi i pogubiti nevinog
covjeka. To bi bila tema montiranih procesa toga vremena. Inicirajué¢i pobunu
protiv zloCina totalitarnih vlasti, pobuna prerasta u mrznju i osvjetu. Tek
prihvatajuci vlast, odnosno mjesto kadije, upoznaje realnu strukturu korumpirane
1 usko povezane vlasti, pa da bi zadrzao svoj polozaj, koristi se tim oprobanim i
provjerenim mehanizmom. To ¢e ga, bez obzira na njegovu stvarnu nevinost,
dovesti do smrti. U posljednjim redovima romana 1 dervi§ ¢eka dolazak svog
egzekutora. Konstatujemo da je izbor dervisa za glavnog junaka motivisan Zeljom
da se §to jasnije oblikuje i prikaze kljuéna tema ovog maestralnog romana: sukob
covjeka i ideologa u njemu.

Nas poznati romansijer, pripovjedac i esejista Mehmed Mesa Selimovi¢ je
roden u Tuzli, 26. aprila 1910. godine, od majke Pase, rodene Sabanovié i oca
Alije Selimovica. U Tuzli zavrSava osnovnu $kolu 1 gimnaziju. Volio je knjige i
ve¢ u djetinjstvu je bio vrlo nacitan. Bio je prosto op¢injen djelima Dostojevskog,
kome se ,,vratao neprestano®. Pisao je pjesme i pripovjetke, i jo§ u tuzlanskoj
gimnaziji mu je Skolski list ,,Prvijence” objavio prvi rad. Prvu pripovjetku
,Pjesme o oluji“ MesSa Selimovi¢ objavljuje 1946. godine u Casopisu ,,Nasa
knjizevnost“. U knjiZzevnosti se javio 1947. godine kao pisac knjige ,,Uvrijedeni

8 Vujaklija, Milan: Leksikon stranih reéi i izraza, Prosveta, Beograd 2002. str. 204. —
Dervi§ (persijski: ¢is09, turski: dervig - siromah) je izraz koji oznacava muslimanskog asketu,
sledbenika tasavufa, mistickog ucenja u islamu. Uceni naziv za dervisa je sufi (arapski: o= s—).
U Bosni i Srbiji se izgovara kao sufija. Jedno od najvecih sredista muslimanskih derviskih redova
nalazi se u Konji, u Maloj Aziji. Od dervisa se zahtijeva zavjet siromastvu i ¢ednosti. Duzni su

da propovijedaju vjeru, da se mole i da vode &estit Zivot. U redu dervisa razlikuju se ,,zaviji‘ i
tekijei®.
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covjek*’. Jednu zbirku pripovjedaka iz rata, rukopis koji je pripremio 1951.
godine, urednici su izgubili, i nikada je nije objavio. Nakon toga, deset godina
nije nista pisao. Pomalo obeshrabren i nezadovoljan onim §to je pisao spremao se
za veliki obrac¢un sa samim sobom. Kako jo$ uvjek nije bio spreman da napise
roman o ubijenom bratu, bavio se pisanjem drugih knjizevnih djela.

U jesen 1929. godine upisuje se u Beogradu na Pravni fakultet. Na Filoloski
fakultet se prebacuje 1930. Igra fudbal u BUSK-u (Beogradski univerzitetski
sportski klub) 1 svira harmoniku i gitaru. U martovskom roku 1934. godine
diplomira i to srpskohrvatski jezik, jugoslavensku knjizevnost, ceski jezik,
narodnu historiju i ruski jezik. Postavljen je bio za nastavnika Gradanske Skole
trgovackog smjera u Tuzli 1935. godine, a zatim bio postavljen 1936. god. za
suplenta u Realnoj gimnaziji u Tuzli do 1941. god. Zbog zdravstvenog stanja bio
je osloboden sluzenja vojske. Tu je proveo prve dvije godine rata sve do hapsenja
1943. god. zbog saradnje sa NOP- om. U maju 1943. god. prelazi na oslobodenu
teritoriju gdje postaje clan KPJ.

Vraca se u Sarajevo 1947. godine, gdje Zivi i1 radi kao profesor Vise
pedagoske Skole. Godine 1949. primljen je u UdruZenje knjiZzevnika BiH, Sto je
u julu potvrdila Uprava Saveza knjiZzevnika Jugoslavije. Objavljuje 1950. god.
prvu knjigu pripovjedaka u zagrebackoj ,,Zori“ pod nazivom ,,Prva ceta“. U
septembru je izabran za docenta na katedri za knjizevnost Filozofskog fakulteta
u Sarajevu, gdje predaje Romantizam. Postavljen je 1957. godine za direktora
drame Narodnog pozoriSta u Sarajevu. Godine 1961. ,,Svjetlost” mu objavljuje
prvi roman ,,TiSine*“. Izabran je za glavnog urednika Izdavackog preduzeca
»dvjetlost. Biraju ga sljede¢e godine za predsjednika Udruzenja knjizevnika
BiH 1 pocinje pisanje romana ,Dervi§ 1 smrt“. Na VII kongresu Saveza
knjizevnika Jugoslavije u Titogradu 1964. godine izabran je za predsjednika
Saveza pisaca. Roman ,,Dervi§ i smrt* zavrS§ava 1966. godine i prvi put ga
objavljuje u ediciji sarajevske ,,Svjetlosti®.

Roman ,,0Ostrvo® Mesa Selimovi¢ je objavio 1974. godine. U njemu su
opisani zivot, istorija ljubavi i braka dvoje, ve¢ starih, ljudi, koji su odlucili da
provedu Zivot na malom ribarskom ostrvu u Jadranskom moru, van prostora i
vremena. Imajuci jedno drugo, ipak su osamljeni toliko da su postali ,,0strva“

° Je li grijeh pitati za brata?, ,,Avlija®, br. 1, Rozaje 2008. ; http://avlija. org
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koja svako na svoj nacin osjeca nistavilo i samocu. Selimovi¢ je ovom knjigom
prikazao svakog ¢ovjeka kao jedino Zivo ostrvo u nepoznatom i nedokucivom
svijetu.

Autobiografsku prozu ,,Sjecanja“ objavio je 1976. godine. Ovom knjigom
se autor obrac¢unava ostro i britko, napadacki, polemicki, izazovno; ¢esto imenuje
aktere svoje nesrece, razotkriva surove okolnosti koje su ga Cesto razoruzavale
kao pisca 1 ¢ovjeka; razotkriva drustvene slabosti i nosioce tih slabosti, imenuje
zaplete 1 podmetanja, karijeristicke pobude, megalomanstvo, negativno
politizirane svijesti i mnoge niske strasti. Na svakoj stranici pisac istovremeno
optuzuje 1 sputava sebe u optuzbama koje mora da kaze, jer je to bio njegov zivot
iz koga se rodilo znac¢ajno knjizevno djelo. To je, dakle, jedna ispovjedna, poStena
i ljudski snazna knjiga. Originalna verzija ove knjige je objavljena odmah nakon
pis¢eve smrti i zato su mnoga imena bila izostavljena, kao i neki kompromitujuci
detalji, jer su akteri bili jo$ zivi. Dakle, knjiga govori o teSkim trenucima iz
pis¢evog zivota. Sudeci po tome, Selimovicev zivotni put bio je vrlo tezak, ¢ak
surov, trnovit, pun sudara, nesporazuma, progonstava razli¢itih vidova. Pisac je,
po sopstvenom sudu, uvijek tezio humanizaciji svijeta i ¢ovjeka, ali rijetko kad
je uspijevao da sa svjetom uspostavi prave kontakte, pa je zbog toga bio tuzan i
nesrecan. Pisac je bio ¢esto u dilemi i strahu i pitao se Sta se to sa njim i sa svetom
dogada kad ne mogu da nadu zajednicki jezik'°.

Posljednje djelo Mese Selimovi¢a je ,,Krug®, koje je 1983. godine
posthumno objavljeno. Da je Selimovi¢ bio opsjednut temom sukoba jedinke i
sistema do posljednjeg dana svjedoCi 1 ovaj nedovrSeni roman gdje je
nemilosrdno pravio rezove 1 analizirao ideolosku dimenziju nekadasnje
jugoslavenske intelektualne scene.

Osim §to je MeSa Selimovi¢ poznat kao knjizevni stvaralac, Citalackoj
publici se predstavio i kao kriticar, autor brojnih rasprava i eseja o pojedinim
piscima, problemima i dilemama.

Mnoge izdavacke kuce su objavile sabrana djela Mese Selimoviéa, kao §to
je ucinio 1 podgoric¢ki ,,Jumedia Mont*“ 2007. godine, objavivsi Selimovi¢eva
sabrana djela u deset knjiga koje su se prodavale uz dnevne novine ,,Dan“!'!. U

10 Je li grijeh pitati za brata?, ,,Avlija“, br. 1, Rozaje, 2008 http://avlija. org/

1 Je i grijeh pitati za brata, ,,Avlija®, br. 1, Rozaje, 2008; http://avlija. org/
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Srbiji je beogradski ,,Blic* takode objavio sabrana djela Mese Selimovica.

Objavljivao je u skoro svim ex jugoslovenskim istaknutim listovima i
Casopisima. Dobitnik je  brojnih  knjizevnih 1  drugih  nagrada:
Dvadesetsedmojulske nagrade BiH za roman ,, Tisine®, NIN-ove nagrade (1967),
AVNOJ-a.

Penzionisan je 1971. godine 1 seli se u Beograd, gdje jeiumro 11. VII 1982.
godine. Sahranjen je 14. VII 1982. godine u Aleji zasluznih gradana na Novom
groblju u Beogradu. Tako je zavrSen trnoviti zivotni put velikog pisca koji je
pozitivnu energiju crpeo iz mirnog porodi¢nog Zivota sa suprugom Darkom zbog
koje je bio kaZnjen iskljuCenjem iz Komunisticke partije Jugoslavije 1947.
godine. O tome je govorio: ,,.Smatram da sam za nepune dvije godine koliko je
proslo od mog iskljuéenja do ponovnog prijema u Partiju imao stav i drzanje
komuniste, iako mi je ponekad bilo vrlo tesko, jer mi se €inilo da sam zaboravljen
1 odbacen. Sa svojom drugaricom — sa kojom imam dvoje djece — zivim vrlo
dobro, slazemo se 1 volimo. Ona je vrlo dobra po dusi i detinjski naivna. K¢i je
generala bivse jugoslovenske vojske. On ju je, dok je bila sasvim mlada, udao za
kapetana bivSe jugoslovenske vojske, koji je kao ratni zarobljenik ostao u
Njemackoj, ali od tog burzujskog porijekla i zivota danas u njoj nema mnogo
tragova. Clan je narodnog fronta®. Posljednja Mesina oporuka je glasila: ,,Cudo
se desilo da sam nasao najboljeg Covjeka na svijetu, moju Zenu Daroslavu, i tako
smo se udvoje drzali svog praktiénog moralnog kodeksa, koji nas je ispunjavao
ogromnim zadovoljstvom®.

,,Kad bih umio da napiSem najljepsu knjigu na svijetu, posvetio bih je svojoj
zeni Darki. Ovako ¢u zasvagda ostati duznik njenoj plemenitosti i ljubavi. I sve
S$to mogu, to je da sa zahvalnoS§¢u pomenem njeno ime na pocetku ove price, koja,
kao i sve druge, govori o trazenju sreée*!2.

Cesto je Selimovié u razgovorima sa novinarima, prema kojima je bio
neobi¢no korektan i spreman za saradnju, govorio: ,,Htio sam da napiSem roman
o ljubavi, roman o tragediji covjeka koji je toliko indoktriniran da dogma kojoj
sluzi postane suStina njegova Zzivota: promasio je ljubav, promasice i Zivot.
,Dervi$ 1 smrt* je knjiga o ljubavi 1 mrznji, dogmi i zivotu, licnom i neli¢nom,

12 http://www. hajrat. com. /doowlod. /literatura/e-knjige/ Mesa-Selimovié
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izdvojenom i opStem*!®. Postojala je velika Zelja u njemu da napiSe roman o
ljubavi, roman o tragediji covjeka koji je toliko indoktriniran dogmom, toliko joj
vjerno sluzi da postoji opasnost da ona postane sustina njegovog zivota. ,,Sve $to
sam napisao prije ,,Dervisa“ jest samo priprema, uvod, i uvertira. Znao sam da ¢e
do¢i, poslije toliko ispisanih stranica, pravi roman. ,,Dervi§ i smrt“ bio je
uslovljen mojim zivotom. Bio sam nezadovoljan, pretjerano samokriti¢an prema
svemu §to sam napisao prije ,,Dervisa®. Kritika je takode pisala negativno... Pisao
sam s pola snage, govorio u pola glasa, boje¢i se eksplozije svoga temperamenta,
za ¢iji sam intenzitet samo ja znao, dok su kriticari pisali o mojoj racionalnosti, o
nedovoljnoj emocionalnosti, o nedostatku temperamenta. Niko nije slutio $ta se
u meni desava. ,,Dervi§* je dvadeset godina sazrijevao u meni. Bila je to duga i
naporna priprema‘!.

Preko svog preteSkog iskustva, sukoba sa neistomisljenicima, spoznajuci
da je trpljenje jedini na¢in opstanka, MeSa Selimovi¢ je doSao do velikih istina
koje je istakao u svom epohalnom djelu ,,Dervi§ i smrt*.

Mesa Selimovi¢ je uvijek smatrao da knjiZzevnost treba da se opire zlu, bez
obzira §to se oni koji su na vlasti nikada ne¢e promijeniti, ali je uvijek vjerovao
da ¢e covjek ocuvati svoj moralni integritet i ravnotezu ako se u borbi protiv
nasilja ne posluZzi neljudskim sredstvima.

Po povratku u Sarajevo pocinju jo$ gora Sikaniranja, narocCito poslije
njegove izjave da je Srbin, roden u muslimanskoj porodici. Supruga Darka je
cesto govorila da se Bosna odricala od Mese i nije shvatala zbog cega je bio toliko
nepodoban. Pitala se: ,,Da li zbog toga $to je bio svoj, to se nije dao saviti“!>?

Niko u Bosni nije htio da objavi njegove knjige: ,,Ostrvo®, a kasnije ni
»jecanja“. Jedina se usudila da objavi ,,Ostrvo mala beogradska izdavacka kuca
»Sloboda“. Pre¢utkivani su uspjesi romana ,,Dervi§ i smrt“ u svijetu, koji se pored
,» Ivrdave® 1 danas objavljuju u Francuskoj, Turskoj, Koreji... Knjiga ,,Sje¢anja*
je napisana u o$trom, polemickom i napadackom obliku i u kojoj je Mesa opisao

13 http://novosti-iz-bkd. blogspot. com

14 http://novosti-izbkd.blogspot.com/2008/07/mea-selimovi-promajena-ljubav-

promaenje.html glasnik

15 http://www. znanje. org/
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okolnosti i imenovao aktere svoje nesrece.

Podsjeti¢cemo da je Nikola MiloSevi¢ ranije uocio da poruke ,,Dervisa“ nisu
zatvorene ,,u uske okvire jednog istocnjackog sveta, ve¢ da svojim znacenjem
zrace daleko iznad svakog lokalnog vidokruga“, noseci nesto opsteljudsko. Zbog
toga S$to je 1 sam zraCio humano$¢u i snagom, treba da se oduzimo Mesi
Selimovicu sa vise obiljezja o njegovom zivotu i radu u Beogradu, Sarajevu,
Tuzli...

Prema rije€ima Selimoviceve ¢erke MaSe povodom dvadeset i Seste
godiSnjice smrti slavnog pisca, u Srbiji nije bilo spomen obiljeZja koja bi
podsjecala na njenog oca, iako se on izjasnjavao kao srpski pisac. Povod da
Beograd podigne trajno znamenje bila je stogodisnjica rodenja, kojim bi trajno
podsjecao svoje sugradane da je MesSa nekoliko posljednjih decenija svoga zivota
prozivjeo u Beogradu.

U Sarajevu je 1988. godine, u parku ispred ,,Svjetlosti“ postavljena bista
Mese Selimovic¢a u prisustvu Cerki, supruge Darke i1 velikog broja uglednih
Sarajlija ali je u toku opsade grada, za vrijeme posljednjeg rata, porusena.

Slika br. 1 — Spomenik knjizevniku Mesi Selimovicu i slikaru Ismetu Mujezinovi¢u u
njihovom rodnom gradu Tuzli (rad Marije Ujevi¢ iz Zagreba)

Za razliku od Beograda, Tuzla je na gradskom korzou, u najstroZzem centru
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grada, podigla Mesi spomenik kako ,,razgovara® sa svojim zemljakom i bliskim
prijateljem, najboljim boSnjackim slikarom druge polovine XX veka, Ismetom
Mujezinovi¢em. Pored spomenika Tuzlaci su se Mesi, kao svom najboljem piscu,
Bosnjaku, oduzili ustanovljavanjem nagrade koja nosi Me$ino ime i dodjeljuje se
u njegovom rodnom gradu (iako ve¢ 25 godina i Vecernje novosti imaju takvu
nagradu). U toku 2010. godine (26. aprila) obiljeZzeno je 100 godina od MeSinog
rodenja, i u Beogradu je 11. VII, na zgradi u Gospodar Jevremovoj ulici, u kojoj
je zivio, postavljena spomen ploca kao znamenje kojim ¢e trajno podsjecati
njegove Zitelje i posjetioce da je nekoliko posljednjih decenija svoga zivota Mesa
Selimovi¢ proveo u prijestonici. Tu je bio okruzen ljubavlju supruge Darke, koja
je poslije njegove smrti odlucivala o njegovoj zaostavstini.

Od prvih mjeseci 1991. godine na inicijativu sarajevske izdavacke kuce
»Svjetlost®, aprila te iste godine, bila je donijeta odluka o pokretanju edicije pod
nazivom ,,Muslimanska knjizevnost XX vijeka“, unutar koje je trebalo da nade
mjesto 1 stvaralastvo Mese Selimovica.

Postujuéi volju svoga supruga, Darka Selimovi¢ upucuje odgovornima u

,Svjetlosti kraée pismo sljedeée sadrzine: ,,Zao mi je $to moram da vas
obavestim da ne mogu da vam dam saglasnost na objavljivanje romana ,,Dervis 1
smrt“ u ediciji ,,Muslimanska knjizevnost*. Moj muz, Mesa Selimovi¢, ostavio
je testament koji se ¢uva u SANU i kojim on izjavljuje da pripada srpskoj
knjizevnosti i ja moram da posStujem njegovu volju. Zato i nisam mogla da
potpiSem ugovor*.

Tim povodom, ,,Knjizevne novine* u broju 819, od prvog maja 1991.
godine, objavljuju ,,Napomenu UredniStva“, u kojoj se, izmedu ostalog, kaze i
ovo: ,,Tokom aprila u Stampi, kao ,,najve¢i knjizevni izdavacki poduhvat,
najavljen je projekat ,,Prve edicije muslimanske knjizevnosti 20. vijeka u 25
knjiga“ izdavacke kuce ,,Svjetlost* iz Sarajeva. Pod brojem 12 nalazi se roman
,,Dervi§ i smrt* Mese Selimovica“'®.

Sporovi oko pripadnosti pisaca, a posebno kod Mese Selimovica, politicke
su, a ne kulturne prirode. Zelja je bila da se bar jednim romanom ovaj pisac vrati
u,,mati¢nu‘ kulturu. Medutim, sam pisac je razrijeSio moguce nedoumice svojom

16 KnjiZzevne novine®, br. 819. Beograd od 1. maja 1991.
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testamentarnom voljom. Izjavom koju navodimo pisac se opredijelio, ali — Sto je
jos vaznije — njegovo djelo se smjestilo i stabiliziralo u srpsku knjizevnost 1
kulturnu tradiciju i nasljede. Tu €injenicu ne osporavaju ni jedni ni drugi. ,,Dervis
i smrt* autenti¢no pripada muslimanskom kulturnom i civilizacijskom krugu. Na
ovaj nacin problem se premjesta u politiCku ravan.

Kod Mese Selimovi¢a nalazimo borbu suprotnih nacela — dogme i pobune,
vlasti 1 pojedinca. On je kasno objavio romane koji su mu donijeli brz uspjeh, ne
samo kod domacih nego i1 kod stranih ¢italaca. Mozemo konstatovati da je njegov
orijentalni milje mracniji i suroviji od Andri¢evog. ,,Dervi§ i smrt* (1966) kazuje
jedno duhovno lice, dervi$ iz XVIII veka, a ,,Tvrdavu“ (1970) obrazovan ¢ovjek
iz XVII vijeka. Kroz njihovu uznemirenu svijest i pokolebanu savjest vesto su
uobli¢ene tenzija i dramati¢nost. Ovim biblijski intoniranim stilom iznosi se
vjeciti ¢ovjekov strah i stradanje ,,pod ideoloskom prisilom i u skrivenoj mrezi

koju vlast ne prestaje da razapinje*!’.

Djela akademika MesSe Selimovica (1910-1982), koji pripada redu
evropskih klasika i koji je jedan od najvecih juznoslavenskih pisaca, velikana
pisane rjeci sa balkanskih vrleti, 1 dalje se prevode i preStampavaju od Koreje do
Francuske, od Evrope do Amerike, iako je od pis¢eve smrti proslo skoro pola
vijeka.

,»Kako je Tanjugu rekla Selimovi¢eva ¢erka Masa, povodom 26-godisnjice
smrti pisca, ona je sa americkim izdavacem Selimoviéevih remek-dela ,,Dervis i
smrt* 1 ,,Tvrdava® potpisala ugovor za nova izdanja, a i francuski ,,Galimar* joj
se prosle godine obratio za produZenje autorskih prava ,,Tvrdave®. U Koreji je
upravo pusten u prodaju prvi korejski prevod ,,Dervisa®, dok se u Turskoj stalno
iznova Stampaju nova izdanja ova dva najpoznatija dela ¢ija je radnja smeStena u
18, odnosno 17. vek za ,turskog vakta* u Bosni i Hercegovini*!®,

Svrha ovih redova dobi¢e adekvatniji smisao kad se pomene podatak da su
nedavno u Svedskoj i u Norveskoj, koje su zemlje Nobelove nagrade, prevedeni
romani Mese Selimoviéa ,, Tvrdava® i ,,Dervi§ i smrt“. Novi prevodi daju novi
sjaj, objektivniju no dosad, sliku o ukupnom stvaralastvu ovog velikana nase

17 http://www.serbianschool.com

18 Glas javnosti®, 11. jula 2008.
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knjizevnosti. Ovakva razmi$ljanja nas upucuju na iznoSenje na uvid ucenicima
pisma koje je pisac uputio SANU.

»Pripadam naciji i knjizevnosti Vuka, Matavulja, Sremca, Bore Stankovica,
Koci¢a, Ive Andri¢a, i svoje najdublje srodstvo sa njima ne moram da
dokazujem®,

,»Ja sam srpski pisac muhamedanske vere... “ Ovo je rekao Mesa Selimovi¢,
autor znamenitih djela kao Sto su ,,Tvrdava® 1 ,Dervi§ i1 smrt“, ranih
sedamdesetih, prilikom ,isljedivanja®“ na sjednici Upravnog odbora Srpske
knjizevne zadruge, odgovarajuci na optuzbe da su taj Odbor 1 njegov predsednik
Dobrica Cosié leglo srpskih nacionalista'”.

Znajudi da je Mesa Selimovi¢ roden i odrastao i da je, kao pisac, dobar dio
zivota proveo u Tuzli i u Sarajevu, u sredinama u kojima je muslimanski zivalj
bio u vecini, prisje¢ajuci se svog pravoslavnog porekla, tvrdi¢e da je on srpski
pisac 1 da pripada srpskoj kulturi. Zato je govorio da poti¢e iz muslimanske
porodice a da je po nacionalnosti Srbin. U obra¢anju sljede¢im pismom Srpskoj
akademiji nauka i umetnosti 3. novembra 1976. godine kaze: ,,JoS u vrijeme kada
se pocelo javljati pitanje kojoj od jugoslovenskih literatura pripadaju pojedini
pisci srpskohrvatskog jezika, ja sam u viSe navrata pokuSavao da se oduprem
svakom uproS¢enom razvrstavanju knjizevnih stvaralaca prema nacionalnom,
republi¢kom ili ¢ak, pokrajinskom osnovu. Cinilo mi se da su pisci i njihova dela
nezasticeno izlozeni vanknjiZevnim insistiranjima — svejedno da li nas neko
prinudno izdvaja iz jedne, ili naknadno premjeSta u drugu, teritorijalnu
knjizevnost. U jednoj prilici bio sam prinuden i da licno, napismeno, potvrdim
ispravnost postupka istori¢ara knjizevnosti koji me je uvrstio u svoju knjigu o
poslijeratnoj srpskoj knjizevnosti. Bilo je to, u stvari, izlisno, jer je 1972. godine,
u biblioteci ,,Srpska knjizevnost u sto knjiga“ izasao i moj roman ,,Dervi§ i smrt*!
U Uredivackom odboru, koji je vrSio izbor pisaca za tu zajednicku ediciju
najstarijih 1 najuglednijih izdavaca kod nas, Matice srpske i Srpske knjizevne
zadruge — nalazile su se i najpozvanije li¢nosti da odreduju ne samo estetsku
vrijednost, ve¢ i knjizevnu pripadnost jednog pisca. Bio sam veoma srecan $to

19 Stankovié, Dusan V.: Znao ko je i ostao svoj, ,,Srpsko naslede‘ — Istorijske sveske,
br. 5, April 1998.
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sam se, na taj nacin, naSao na pravom mjestu.

Kako u nasim knjiZzevnim prilikama naglo dolazi do novih momenata i
olakih odluka, a ja ne mislim mijenjati ni svoja uvjerenja, ni steCeno mjesto u
knjizevnosti kojoj pripadam — moze se dogoditi da ja, ili moja porodica, i dalje
budemo izlagani neprijatnostima necijih upornosti i nerazumijevanja. Da bih
zastitio svoj li¢ni 1 knjizevni integritet, ja se obracam Srpskoj akademiji nauka i

umetnosti, ¢iji sam redovni ¢lan, s molbom da se u njoj nade i satuva ova moja
pismena izjava.

Poti¢em iz muslimanske porodice iz Bosne, a po nacionalnoj pripadnosti
sam Srbin. Pripadam srpskoj literaturi, dok knjizevno stvaralastvo u Bosni i
Hercegovini, kome takode pripadam, smatram samo zavicajnim knjizevnim
centrom, a ne posebnom knjizevnoscu srpskohrvatskog jezika. Jednako postujem
svoje porijeklo i svoje opredeljenje, jer sam vezan za sve ono §to je odredilo moju
li¢nost 1 moj rad. Svaki pokusaj da se to razdvaja, u bilo kakve svrhe, smatrao bih
zloupotrebom svog osnovnog prava zagarantovanog Ustavom. Pripadam, dakle,
naciji 1 knjiZevnosti Vuka, Matavulja, Stevana Sremca, Borisava Stankovica,
Petra Kocica, Ive Andri¢a, a svoje najdublje srodstvo sa njima nemam potrebe da
dokazujem. Znali su to, uostalom, oni ¢lanovi Uredivackog odbora edicije
»Srpska knjizevnost u sto knjiga*®, koji su takode ¢lanovi Srpske akademije nauka
1 umetnosti i sa mnom su zajedno u Odeljenju jezika i knjizevnosti: Mladen
Leskovac, Dusan Mati¢, Vojislav Puri¢, Bosko Petrovic.

Nije, zato, sluc¢ajno §to ovo pismo upucujem Srpskoj akademiji nauka 1
umetnosti, sa izricitim zahtjevom da se ono smatra punovaznim autobiografskim
podatkom.

S postovanjem i zahvalno$¢u, Mesa Selimovi¢“%.

1.2. KAKO SE RODILA TEMA ROMANA ,,Dervis i smrt*

U prilog tezi da vrhunska knjiZzevna djela ne nastaju tek slu¢ajno potvrduje

20 webmaster@srpsko-nasledje. co. yu
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i Selimovic¢ev roman ,,Dervis$ i smrt*“. On dokazuje da izmedu ovog grandioznog
djela i1 zivota postoje i te kako odredene uzro¢no-posljedi¢ne veze. O tome
svjedoci i sam autor. Radnja je smjestena u XVIII vijek, u bosansku kasabu, ali
je autor bio inspirisan jednim tragicnim dogadajem, jednom porodi¢nom
tragedijom. Krajem 1944. godine u Tuzli su partizani strijeljali najstarijeg
Selimoviéevog brata Sefkiju, komandanta Tuzlanskog vojnog podrugja, zato $to
je iz magacina Glavne uprave narodnih dobara, saznavsi da mu dolazi zena, koja
je slucajno ostala ziva u koncentracionom logoru, uzeo krevet, ormar, stolicu 1
jos neke sitnice. Tu strogu kaznu su izrekli, kako su objavili u gradu, jer je poticao
iz poznate partizanske porodice. To je Selimovi¢ veoma tesko podnio. Skoro
dvadeset godina je nosio u sebi tu gradu, koja je ponovo pocela da ga proganja
oko 1962. godine. Tako se rodila univerzalna, svevremenska i sveprostorna tema.
Na tom iskustvenom polju, iz neprebolne pis¢eve rane, rodili su se ,,Dervis” i
Ahmed Nurudin?'. Iz te li¢ne tragedije iznedreno je ovo remek djelo sa
univerzalnom porukom. Ne treba zanemariti ni ¢injenicu da je ovaj slucaj izgubio
svoje li¢no obiljezje u toku dvije decenije, pretvorivsi se u svojevrsnu meditaciju
o sudbini covjek na zemlji, onakvoj kakva je. Pokazavsi svoje mogucénosti Mesa
Selimovi¢ je objavljivanjem remek djela, romana ,,Dervi§ i smrt* 1966. godine
stekao slavu velikog pisca. Sveden na osnovni fabularni tok, ,,Dervi§ i smrt*
prikazuje zivot jednog vjernika koji prestaje da to bude, jednog muslimanskog
dostojanstvenika koji na pocetku ima vjernicku odanost, a na kraju dobija
uzasnuti jereticki nered i tragizam. Fabula romana ,,Dervis 1 smrt*“ obradena je
klasi¢no. Nurudinov nesre¢ni brat je otkrio strogo ¢uvanu tajnu o pogubljenju
nevine li¢nosti 1 tako se izlozio osvetnickim furijama velikog mehanizma vlasti
Osmanske carevine. Ta tragicna historija Ahmeda Nurudina, nijansirana,
rafinirano vodena, u stvari je pri¢a o duhu covjeka koji Zeli da opstane ali i da
zivi kao ¢ovjek, u skladu s pojmom ¢ovjecnosti, pravicnosti i istine.

Na osnovu procitanog djela utvrdili smo da je Mesa Selimovi¢, koriste¢i
sjajnu senzibilnost misli, nostalgi¢nu sagu o ¢ovjeku pretvorio u historiju jednog
nemoc¢nog bica koje ¢ini sve da spase svoga brata i postize ono §to je duhu
totalitarnih sistema neizbjezno: ne spasivSi brata, upropaScuje svoj zivot.
Lucidnom i dubokom melanholijom ove price, sjajem njenih preliva, tragicnom

2! Tbrahim Kemura: Muslimanska imena i njihova znacenja, Sarajevo 1979. str. 19. — Na
arapskom jeziku Ahmed zna¢i ,,odveé pohvaljeni®, drugo ime izaslanika Muhameda s.a.v.s.
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atmosferom ljudskog poraza i istanéanim osje¢ajem za dramu ljudskog
postojanja, kojim stalno iskusava sebe, sve je to ucinilo od ovog djela Mese
Selimovi¢a jedan sjajan, nezaobilazan znak veli¢ine duha u vremenu.
Konstatujemo da je roman ,,Dervis i smrt“ cio u treperenju Nurudinove svijesti
nad Cinjenicom ¢ovjekove nemoc¢i da pomogne sebi i bliznjima. Refren koji je
okvir brojnih Nurudinih meditacija sa¢injavaju ajeti iz ,,Kurana®: ,,Pozivam za
svijedoke vrijeme, pocetak i svrSetak svega — da je ¢ovjek uvijek na gubitku?.

Ahmed Nurudin je sinteza mnogih pojedinac¢nih likova. On je svojevrsna
moguénost, nesto stvarno $to postoji u zivotu, ali 1 apstraktan zato §to je autor u
njega utkao sve §to je o tom liku mogao da kaZze. Do jedne ovakve li¢nosti
Selimovi¢ je doSao psiholoSkom analizom i posmatranjem jedne napacene
svijesti, jednog nemo¢nog bic¢a zagubljenog u zivotnom koSmaru i intelektualnoj
sofisticl.

Ovaj lik je sigurno svojom ljepotom i umjetnickom vrijedno$¢u naveo
¢itaoce da razmiSljaju o dilemi da li je ovaj roman roman li¢nosti ili lirski roman.

1.3. LIRSKI ROMAN ILI ROMAN LICNOSTI

Roman ,,Dervi$ i smrt“ je interesantan zbog nac¢ina na koji je pisan, kao i
zbog poruke koju nosi. Utvdili smo na osnovu odabranih primjera da je ovaj
roman koliko lirski, toliko i roman sacinjen od velikog broja refleksija ili
meditativnih jedinica, koje intelektualizuju problem covjekove egzistencije. To
je, takode, i roman li¢nosti ili psiholoSki roman, koji je nastao u ispovjednoj formi
subjekta (JA ROMAN), koji pred samu smrt, ispisuje jedan svoj sudar sa
svijetom, nesporazum i svoju tragi¢nu sudbinu. Na taj nacin ostavlja poruku da
od izabranog puta zavisi i cio tok ,Zivota“, zivot jedino ima smisla ako se,
umjesto osvete, mo¢i 1 mrznje, nade put ljubavi. Roman je ponuden kao
»pronadeni rukopis“ o ¢emu govori i biljeska na kraju romana ispisana rukom

22 Prevod znadenja Kur’ana, (Preveo Besim Korkut), Medina, 1412. (hidZretska godina),
str. 601.
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Ahmedovog prijatelja Hasana: ,,Svojom rukom napisao Hasan, sin Alijin:

Nisam znao da je bio toliko Nesrecan.

Mir njegovoj namudenoj dusi* 2!

Uocili smo da svih Sesnaest poglavlja romana pocinju ajetima iz ,,Kur’ana®
i da su podijeljena u dva dijela: u prvom ima devet a u drugom sedam poglavlja.
Selimovi¢ pocinje dijelo citatom iz ,,Kur’ana®, zavrSavaju¢i citat svojom
konstatacijom: ,,da je svaki covjek uvijek na gubitku®, u stilu filozofije apsurda.
Sta je zelio time da kaze? To znaci da Eovjek ma §ta da radi, uvijek je na gubitku
jer smo svi osudeni na smrt, smrt je nesto §to je izvjesno svima. U ovom romanu
nalazimo prstenastu formu, odnosno, sreéemo se sa kompozicijom rondoa*. Sve
se vrti u tom krugu, ali bez izlaza.

,,Bismilahir-rahmanir-rahim!

Pozivam za svjedoka mastionicu 1 pero i ono §to se perom pise;
Pozivam za svjedoka nesigurnu tamu sumraka i no¢ i1 sve $to ona 0Zivi;
Pozivam za svjedoka mjesec kad najedra i zoru kad zabijeli;

Pozivam za svjedoka sudnji dan, i dusu $to sama sebe kori;

Pozivam za svjedoka vrijeme, pocetak i svrSetak svega — da je svaki ovjek

uvijek na gubitku*?’.

Pitamo se da li postoji izlaz iz tog kruga? Mesa je svoj roman poceo i
zavrSio gore navedenim rije¢ima. Tu je zavrsio ovaj citat iz ,,Kur’ana“ u svom
djelu, koji se dalje nastavlja, naravno, ne u romanu, ve¢ u ,,Kur’anu®, 1 ja ¢u
navjesti jo§ nekoliko rije¢i: ,,osim onih koji vjeruju , Kur’ana“?*®. Ovo se
direktno odnosi na Ahmeda Nurudina koji ¢e biti na gubitku ako ne vjeruje. Za
njega ne mozemo re¢i da ne vjeruje, ali, izostavivsi drugi dio, on se priblizava

23 Selimovi¢, Mesa: Dervi$ i smrt, Prosveta, Beograd 1999. str. 497.

24 Vyjaklija, Milan: Leksikon stranih reéi i izraza, Prosveta, Beograd 2002. str. 788. —
Rond (fr. rondeau) je mala pesma, obicno od 13 redaka, u dva dela i sa jednim refrenom koji se
po odrede- nim zakonima ponavlja.

25 Selimovié¢, Mesa: Dervi$ i smrt, Prosveta, Beograd 1999. str. 199.

26 Kur’an, sura 103, 1-3 prevod Besima Korkuta, podvukao Ahmed Bihorac.
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covjeku u sebi samom, i Covjeku uopste. Zato ¢ini ono §to ne o¢ekujemo od njega,
a Sto se vidi na kraju romana. Na kraju romana ponavlja se isti citat kao 1 na
pocetku, ali su izostavljene reci ,,Bismilahir-rahmanir-rahim* iz ,,Kur’ana®, §to u
prevodu znaci: ,,U ime Allaha, Sveopsteg Dobrocinitelja, Milostivog,
Samilosnog “.

Selimovi¢ nije slucajno ostavio nedovrSen ovaj citat iz ,,Kur’ana*“. Ahmed
Nurudin je pripadao mevlevijskom redu, 1 njegova derviska dogma je zahtjevala
da on zivi po odredenim pravilima, koja su imala izvoriste u ,,Kur’ana®, i zato je
svako poglavlje poc¢injao ajetom. Nakon svakog dogadaja dervis se udaljavao od
dogme na osnovu ¢ega zakljucuje, vrlo jasno, da Zivot ne trpi samo pisana pravila,
u njegovoj evoluciji daleko su znacajniji nepisani zakoni. Citat pocinje
,Bismilahir-rahmanir-rahim®!, §to u prevodu znaci: ,,U ime Allaha, Sveopsteg
Dobrocinitelja, Milostivog, Samilosnog™. To je bilo shvatanje Ahmeda Nurudina.

Citaju¢i roman, zapazamo da nije uvijek tako 1 da dok Zivot traje, moze
imati smisla 1 moze biti pra¢en dobitkom.

Covijek koji ispisuje svoju sudbinu, svoj Zivot, dok &eka smrt nije niko drugi
do Ahmed Nurudin, Sejh tekije, uglednik derviskog reda, $to otkrivamo kroz
kazivanje na pocetku: ,,Svijestan sam da piSem zapleteno, ruka mi drhti zbog
otplitanja Sto mi predstoji, zbog sudenja koje otpocinjem, a sve sam ja na tom
sudenju, i sudija i svjedok i tuzeni“?’, sli¢nost sa Kafkinim Jozefom K. a to je
sudenje bez sudenja, jer mu je unaprijed presudeno. Pisanje pred smrt je njegova

potreba da ostavi trag, obelezi svoj boravak na ovom svijetu, svoj zivot.

Dervis je cio svoj vijek proveo iza zida tekije, u miru sa ¢vrstim osloncem
u vjeri. Ali pred kraj zivota bio mu je potreban samo jedan dogadaj, hapSenje
brata Haruna 1 njegova smrt, pa da se suoci sa svijetom punim tajni, nesigurnosti,
da shvati koliko je covjek mali i nemocan da razume, jer mu je svijet odjednom
postao tajna kao i on svijetu, stoje jedan naspram drugog, zacudeno se gledaju,
ne raspoznaju i ne razumeju se vise. U ovom odlomku nailazimo na Gordijev
¢vor problema o kome ¢e se govoriti sve vrijeme u romanu a to je: odnos
pojedinca i svijeta, Sta se deSava sa pojedincem u svijetu, kako se odnose jedan
prema drugom i1 kako pojedinac dozivljava svijet? Interesuje nas Ahmedov

27 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervis 1 smrt*, Isto, str. 10.
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izlazak iz tekije. Sta je za njega predstavljao susret sa kadinicom?

Saznavisi za hapSenje brata Haruna, kadijinog pisara, ne znajuéi za razloge
hapSenja, Ahmed Nurudin izlazi iz svog sigurnog utocista, svoje tekije da trazi
istinu. Misle¢i da ¢e kao derviski uglednik i starjesina tekije uéi na sva vrata bez
problema, nailazi na razocarenja. Odlaze¢i kod mlade i lijepe kadinice da joj prica
o svom bolu, prinuden je da slusa pri¢u o njenom bratu Hasanu. Iako zeli da
ostane pribran, Nurudin je stavljen na tesko iskuSenje. Primjecuje sve njene cari,
gleda je sa zadovoljstvom: ,,sa dubokim i mirnim uZivanjem*“?®. Ona ga podsje¢a
na neku drugu zenu od prije dvadeset godina koju je volio, a ipak ostavio u selu
i doSao u kasabu. Od kadinice saznaje dosta o Hasanu koji je njegova susta
suprotnost.

Zapazamo da je susret sa mladom i lijepom kadinicom probudio u Nurudinu
nemir, Cula, sve ono cega se kao dervi§ ¢uvao dvadeset godina. Ta njegova
osjecanja planu u durdevskoj noc¢i kada se mlade djevojke okupljaju u vilinskoj
no¢i 1 kupaju u rijeci. U toj no¢i on zeli da bude sam, tada se vraca u proslost, u
neko daleko vrijeme. Kakve impresije nosimo poslije procitanih opisa durdevske
no¢i? Ostaju samo pretpostavke cemu se vraca u toj noc¢i, da li danima bezbriznog
djetinjstva ili Purdevdanu, slavi svojih predaka. Sve je to dato neodredeno?.

Uvodenjem slike durdevske no¢i naglasena je razlika izmedu vjerskih
kanona i starih, paganskih vjerovanja koji su zasnovani na ljudskoj ¢ulnoj prirodi,
a ne na vjerskoj dogmi. Idu¢i kroz durdevsku no¢ dervis na svakom koraku vidi
skrnavljenje vjere koju ispovjeda, oCajava zbog nemoci da to ,,bogohuljenje*
iskoreni. U takvoj no¢i nalik je rijeci koja se iznova vrac¢a svome izvoru. Da li se
vraca svome djetinjstvu ili prvobitnoj egzistenciji, onome $to su bili njegovi
preci, kako je govorio Selimovi¢, ali se o tome moZe samo nagadati. Posmatrajuci
prirodu, pronadimo kakva se dervi§u namecu pitanja: ,,Sta smo uéinili, §ta smo
postigli, Sta smo srusili, $ta izgradili? Da li se uzalud ne borimo protiv prirodnih
nagona, jacih od svega $to moze da ponudi razum? Da nije suviSe suho i
neprivlaéno ono $to dajemo u zamjenu za so¢no drevno divljanje? Cime se
suprotstavljamo ¢arima pradavnih doziva? Hoce li nas osvojiti daleki divlji preci

28 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervi§ i smrt*“, Prosveta, Beograd 1999. str. 29.

2 Vidi vise u Selimovié, Mega: ,,Sjecanja*, BIGZ, Beograd, 1983. str. 19-45.
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i vratiti na svoje vrijeme**%?

Razmislite kakav znacaj za Ahmeda Nurudina u toj durdevskoj no¢i ima
susret sa bjeguncem koji je spas naSao u tekiji, kao i dervis? Pronadite u tekstu
kako ga je Selimovi¢ opisao. Vidio ga je kao da je prikovan, prakti¢no razapet na
vratima kapije, u bijeloj odjeci sa fosfornim licem koje svijetli, sa otiskom jedne
noge u pijesku. U njemu prepoznaje buntovnika koji ne priznaje vlast. Otkriva
covjeka koji je svoju slobodu suprotstavio poretku i jasno pokazao svoje
nepristajanje na takvo drustvo 1 vlast. Od tada ¢e ga dervis nositi u sebi i sjecati
ga se kada mu bude najteze. Dao mu je ime Ishak®!. Ishak u njemu izaziva dileme,
zbunjenost: sakriti ga, predati goniocima ili ostati neutralan. Pred zoru ce
dozivjeti jo$ jedan susret sa njim, kada i razgovaraju, iako mu sve li¢i na san 1
uobrazilju. ,,Skoro ée zora. Ne bi bilo dobro da nas nadu zajedno**,

Kada mu otac dode po odgovor i istinu zasto je Harun uhapsen, Ahmed ide
kod nervoznog, mrzovoljnog i duhovno odsutnog muselima, vidi da od njega
nema odgovora. UoCavamo ponaSanje predstavnika vlasti kada im se obrati
dervis koji trazi odgovore. Podvucite taj deo teksta. Muselim vise pita, opominje
1 prijeti, nego $to daje odgovor. Naravno, Nurudin to primjecuje i to u njemu
izaziva jo$ veci strah i nesigurnost. Nurudin je uplasen i nemocan, pun ocaja. U
tekiji poCinje da se sjeca djetinjstva. Misli na Ishaka i njegovu hrabrost, misli na
covjekovu malenkost u odnosu na svijet. Njegovu tugu i samoc¢u ublazi¢e Hasan,
pokusavajuci da mu otvori o¢i i da ga suoci sa svijetom kakav on jeste. Dobija od
Hasana na poklon knjigu sa cetiri zlatne ptice, u kojima Nurudin vidi simbol
najCistijeg 1 najveceg prijateljstva, nesto Sto ¢e ga podsjetiti na Cist san iz
djetinjstva kao bajka.

Zasto dervi§ viSe ne nalazi mir u svojoj tekiji? Tjeran unutra$njim
nemirima, Ahmed Nurudin ima potrebu da bude $to viSe izvan tekije. Svaki taj
izlazak ga obogacuje jednim novim, neprijatnim saznanjem i iskustvom.
Pronadimo u romanu te epizode i razmislimo o njima. U razgovoru sa Hasanom,
koji vodi dok on kroti konje, otkriva da je Zivot nesto drugo u odnosu na pravila

30 Selimovi¢, Mesa: ,,.Dervis i smrt“, Prosveta, Beograd 1999. str. 47.

3l Kemura, Ibrahim: Muslimanska imena i njihova zna¢enja, Sarajevo 1985. str. 30. —
Ishak (Isak) je sin Ibrahima, bozjeg poslanika.

32 Selimovié¢, Mesa: ,,Dervi§ i smrt*“, Prosveta, Beograd 1999. str. 46.
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i dogme, i da je zivot uvijek Siri 1 ve¢i od zakona i pravila. Hasan pristaje da se,
u znak prijateljstva, odrekne nasljedstva ako kadija oslobodi nepravedno
optuzenog Haruna. Pretpostavljajuci prijateljstvo svemu §to je materijalno,
pokazuje svoju nesebi¢nost i ljudsku veli¢inu.

Iz dana u dan Nurudin postaje zbunjeniji onim $to otkriva, narocito od
trenutka kada sejmeni pokuSaju da ga konjima pregaze u uskom sokaku. Tada se
zastidio 1 uplaSio svoga kukavicluka, iako je to bila samo opomena vlasti — da se
ne raspituje za sudbinu brata. On pokuSava, 1 pored toga, da potraZi objasnjenje
od kadije, ali, 1 ovog puta nailazi na zid ¢utanja. Ono $to ga najvise boli je
izdvojenost od svijeta, izbjegavanje i opSte ¢utanje. Kao i u Kafkinom ,,Procesu®,
u tekiju ¢e do¢i dva covjeka, no¢u, da ga opomenu da prestane sa svojom
istragom. Kada tre¢i put pokusSa da sazna istinu kod muftije, vidi kako ga ubija
dosada dok igra Sah, dok se nalazi u tjelesnom i duSevnom mrtvilu. Opet nema
odgovora od takvog ¢ovjeka, koga razjeda Camotnja.

Kako se ponasa dervi§ ? Sta doZivljava od predstavnika vlasti? Dani
prolaze, i na kraju saznaje da mu je brat prije tri dana ubijen. Vest mu donosi
Hasan. U Nurudinu prokljucaju bijes i mrZnja. Iz tvrdave prenosi mrtvoga brata i
sahranjuje ga u dvoristu tekije. Drzi govor u kome osuduje zlo¢in i nagovjeStava
pobunu. Probajte da izrazajno procitate taj dio romana. Odmah nakon toga sledi
kazna: pregaze ga konjima i prebiju bi¢evima na ulici. U toku no¢i dolaze dvojica
i odvode ga u tvrdavu. Opet razmislja o neuhvatljivom Ishaku, i on mu se opet
javlja kao da je prisutan. Dolaze mu prijatelji 1 izvode ga iz tvrdave.

Cio prvi dio romana predstavlja izlazak Ahmeda Nurudina iz tekije i
upoznavanje svijeta 1 njegove bezdusnosti. U drugom djelu vidimo sjec¢anje na
dogadaje koji su se ranije zbili, okolnosti koje su njega i Mula-Jusufa dovele u

vezu, sve je u znaku mrznje i osvete, stare istine: ,,love, a ulovljeni“*.

Naviru mu misli. Sjecao se rata od prije dvije decenije, ravnice, neke kuce,
djecaka, njegove majke pune slobodnog Zivota i ponaSanja, slijepe bake. ,,Bilo
mu je Sest godina, veselim plavim o¢ima gledao je zadivljeno u vojnike, i u mene,
mladog dervisa — askera, bili smo drugovi, i prijatelji, ne znam da li je ikog u
zivotu toliko volio, jer sam ga docekivao radosno i1 nisam pokazivao da sam

33 Egeri¢, Miroslav: ,,Duh i ¢in®, Isto, str. 51.
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stariji‘**. ,,Neprijatelj je zauzeo mjesto i han. Iskopali su rovove i do¢ekivali nas

bez straha. Vratili smo ih na obalu rijeke tek sedam dana kasnije, i opet zaposjeli
mjesto oko hana.

Tada su iz kuée izasla nasa dva vojnika, iznenadni napad ih zatekao u hanu,
ili su se sklonili, i tu su, skriveni, proveli svih sedam muc¢nih dana, dok je
neprijatelj vr$ljao po hanu i oko hana. Zena ih je hranila.

Bili smo joj zahvalni, sve dok nisu ispricali da je zivjela sa neprijateljskim
vojnicima. Nastalo je ¢utanje. Zamolio sam starjeSine da se djeCak i njegova
slijepa baka kolima prebace u neko obliznje selo.

A majka? — pitao je maliSan. Do¢i ¢e poslije.

Strijeljali su je, ¢im su kola postala sitna na prostranoj ravnici“*.

Majka je bila sa vojnicima uvijek, bez obzira kojoj vojsci pripadali. Tada
se razvilo prijateljstvo izmedu djecaka Jusufa i vojnika Ahmeda Nurudina.
Poslije majcine smrti djecak je bio ¢obanin u selu.

Djecakov prijatelj, bivsi vojnik, doveo ga je u tekiju kod sebe, ali nikada
nisu zapocinjali razgovor o dje¢akovoj majci 1 pro§lom vremenu. Mula-Jusuf je
bio izuzetno poslusan prema Nurudinu, ali je uvijek postojao zid izmedu njih
dvojice. Mozda je to bio stid zbog majke ili zbog mrznje prema ljudima koji su
mu ubili majku. PoSto nije mogao da savlada prepreku koja ih je djelila, Mula-
Jusuf'se sve viSe vezivao za Hasana, zbog njegove otvorenosti, zbog neceg toplog
i ljudskog koje je nosio u sebi. Kada se Hasan pomirio sa ocem, Mula-Jusuf mu
je poklonio ,,Kur’an‘ koji je svojom rukom prepisivao dvije godine.

Pronadimo recenice u kojima se to najbolje vidi kada dode do razgovora
izmedu Ahmeda Nurudina 1 Mula-Jusufa, u kome se otkriva duboki ponor izmedu
njih. Govore o netrpeljivosti, o Jusufovoj nesreci i paklu u kome Zivi. Saznaje da
je Mula-Jusuf kadijin $pijun, da je izdao i Haruna i Ahmeda Nurudina. Osjetivsi
grizu savjesti, Mula-Jusuf pokusava da se obesi, kao i Juda iz Novog zavjeta’®.

34 Selimovié, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 267.
35 Isto, str. 274.

36 Uporedi, Biblija — Stari i Novi zavjet, Kris¢anska sada$njost, Zagreb 1976; uporedi,
dr Janko Oberski: Biblijska povijest Starog i Novog zavjeta, (Drugo izdanje), Beograd 1961.
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Nurudin je na velikim iskuSenjima, sve to prerasta u mrznju prema Mula-Jusufu.

U dvanaestom poglavlju otkrivamo prijateljstvo izmedu Hasana i zlatara
hadZzi Sinanudina, prijateljstvo puno srda¢nosti i uzajamne topline i bez ikakvog
interesa. Dok su Hasan 1 Ahmed bili kod hadzi Sinanudina, dolazi muselim da
opomene Sinanudina da plati ratnu pomo¢, na §ta on ne pristaje, jer nije po
zakonu. U Nurudinu raste bes prema muselimu jer mu je ubio brata. Tu se i zacela
Nurudinova misao o osveti vlastima.

,»Pokrenut bolom 1 ogorcen zbog ponizenja, Ahmed se odlucuje na osvetu
— svojim autoritetom i dobro smiSljenom akcijom uspeva da ustalasa mase. U
stihijnoj pobuni CarSije zivot gubi kadija, a na taj visoki polozaj dolazi Sejh
Ahmed Nurudin. Obratite paznju na dogadaje koji slijede. Sta nas ¢udi kod $ejha?
Kakvu odluku donosi kada zatraze od njega da izda svog jedinog prijatelja? Kao
predstavnik sudske vlasti, a na zahtjev vezira, Ahmed potpisuje nalog za hapsenje
Hasana. Hasana, zna se, oCekuje Harunova sudbina. Medutim, u epilogu radnje
pisac nalazi naizgled neocekivana rjeSenja. Hasan je izbjegao vezirov mac, a

Ahmed je za to platio glavom*?’.

U romanu ,,Dervi$ 1 smrt* primjecujemo da je izostala slika Sirih drustvenih
odnosa. Selimovi¢ je taj druStveno-tematski krug bazirao na odnose unutar
muslimanske politi¢ke i sudske vlasti, i duhovne vlasti, s druge strane. Navodi
jedno mjesto kao sintetic¢ki sud o vlasti u Bosni i o njenim metodama. To je pismo
Hasanovog prijatelja, Dubrovcanina. Po njegovoj ocjeni, vezir je Bosnu unistio
jer vlada po svojoj volji, a sebe je poistovetio sa carstvom. Svojom mrezom uhoda
1 dobro placenim cinovnickim 1 policijskim aparatom otkriva ne samo
nezadovoljstvo nego i svakog potencijalnog nezadovoljnika i sa njim se surovo
obracunava. Kada Nurudin procita ovo pismo koje su mu donijeli, konstatuje da
je ponesto od navedenog ta¢no, ali je i ruzno kad se procita. Na ovaj nacin
Nurudin je ovu Dubrovéaninovu procjenu ucinio i autorovom.

Skrenu¢emo paznju ucenicima da i sam Nurudin sa svojom li¢nom
nesre¢om i zrtvom postaje odlicna ilustracija policijskog terora osmanlijske vlasti
u Bosni, koja se proteze i na predstavnike vlasti, $to je, takode, predmet
proucavanja knjizevnih kritiara i u¢enickog analiziranja.

37 Stanisavljevi¢, Vukasin: Prilozi nastavi knjizevnosti, IV, Epoha, Pozega 1994. str.
154.
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1.4. KRITIKA O ROMANIMA MESE SELIMOVICA

Djelo Mese Selimovi¢a predmet je proucavanja mnogih kriti¢ara od
trenutka pojavljivanja pa do danas. U knjizi ,,Poetika pisaca®, prof. dr Nikola
Cvetkovi¢ pise o elementima poetike MeSe Selimovic¢a. U uvodnom dijelu teksta
prof. Cvetkovi¢ ukazuje na bogatstvo poetickih 1 teorijskih misli MeSe
Selimovica 1 naglasava da je on dao veliki doprinos razvoju savremene misli o
knjizevnosti. Nikola Cvetkovi¢ je posvetio posebnu paznju Selimovic¢evoj knjizi
,Pisci, miSljenja i razgovori®“. U toj knjizi se nalaze brojni teorijski iskazi
Selimovicevi objavljeni u okviru intervjua od onog u ,,Novom listu“ iz 1965.

(13 b4

godine pa do ,,Razgovora sa MeSom Selimovi¢em*, Stampanom u ,,Knjizevnoj
reci” iz 1973. godine. U svojoj studiji Nikola Cvetkovi¢ se osvrée na bitne
elemente Selimoviceve poetike 1 najprije ukazuje na stvaralacki ¢in pisanja kako
ga vidi sam knjizevnik Selimovi¢. Potom se bavi slozenim aspektima
stvaralatkog procesa i nafina knjizevnog rada kao i delikatnim odnosom i

videnjem slozene uloge knjizevne kritike.

U poglavlju ,Pisanje kao dijalog sa sobom i emanacija svekolikog
covekovog iskustva i saznanja*“ Cvetkovi¢ isti¢e odliku samog Selimovi¢evog
pisanja kojim je iskazivao svoje poglede, stavove i razmi$ljanja u odredenim
prilikama 1 raznim povodima. Ako se pazljivije sagledaju ta njegova zapazanja
uoci¢emo nekoliko stanovista koja se mogu svesti na jedno uvjerenje: ,,da je
pisanje svojevrstan bit razgovora sa sobom, tada ¢ovek otkriva sebe i1 svet oko
sebe**8, Konstatujuéi da je to ujedno predivan i nimalo lak posao, nemilosrdna
ali 1 neodoljiva sopstvena potreba. Za MeSu Selimovic¢a je samo pisanje, kako
smatra Cvetkovi¢, jedna licna ,,stvaralacka avantura, neka vrsta poniranja u
nepoznato, sa neizvesnim ishodima®.

Na nekim mestima Cvetkovi¢ govori o ,osluskivanju svoga bi¢a” i
registruje ,,tanane treptaje duse*, podsecajuéi na emanaciju, kada citira Marinu

38 Cvetkovié¢, Nikola: Poetika pisaca, Beograd 1994. str. 31; Uporedi sa: Miroslav
Burkovi¢ i Zuvdija Hodzi¢: O zlu i dobru, str. 291.
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Trumi¢ Kisi¢ i Selimovica da je pisanje ,,emanacija i uspjesno je onda kad je ta
emanacija kompletna, kad izrazava sveukupnog ¢ovjeka‘>’.

Uzevsi sve ono §to je gospodin Cvetkovi¢ napisao o velikom piscu,
mozemo zakljuciti da je poeticka misao M. Selimovica vrlo razudena i viSeslojna,
u osnovi duboko saglasna sa slozenim umjetnickim stvaranjem sa kojim
kreativno korespondira.

Dosli smo do zakljucka da je za Selimovi¢a mnogostrano, bogato i zZivotno
iskustvo prije svega zaloga za produbljeno i kompleksno knjizevno djelo, pa i za
sloZenu poeticku misao 1 koncepciju spisateljskog rada. Ovdje je istaknut veoma
upadljiv i veoma strog sud o stvaralastvu, uz zapazanje da pisac mora da zna puno
o knjizevnosti, estetici, filozofiji, koliko i1 kriticar i esejista. Svoje veliko
interesovanje za Selimovica, jo§ od pojavljivanja djela ,,Tisine* 1961. godine,
pokazao je i Midhat Begi¢. O ve¢ini drugih djela pisao je tek poslije njihovog
objavljivanja. ,,TiSine“ 1,,Tvrdava* dobili su samostalan kriticki osvrt, a o drugim
djelima, pisao je krace osvrte. O najvaznijem Selimovi¢evom romanu, ,,Dervis i
smrt®, kriticar je pisao u okviru sintetskih osvrta. Begi¢ Selimovi¢evo djelo
vrednuje u tri nivoa: a) na nivou strukture tzv. ,,ex-srpskohrvatskog romana®, b)
na nivou bosanskohercegovackog romanesknog kruga i c¢) na nivou strukturne
evolucije piS€eva stvaralackog procesa.

U svom eseju iz 1965. godine ,,Pokusaj o strukturi naseg romana“, Begi¢
daje panoramu razvojnih tendencija romana poslije Drugog svetskog rata, i u tom
sklopu se osvrée na prvi Selimovi¢ev roman ,,TiSine*. On se tu zalaze za cjelovit
pristup romanu, napominju¢i da prvi romani u ondaSnjim jugoslavenskim
knjizevnostima nisu uspjeli da emancipuju svoju unutrasnju predmetnost, jer
zadrZavaju stari lokalni kolorit 1 okvir. On u analizu uvodi pojam ,,interni ugao“,
koji isto znaci kao pojam ,,bosanskohercegovacki ugao posmatranja“.

Iz bosanskohercegovackog knjizevnog kruga izdvaja roman ,,TiSine*
(1961) Mese Selimovic¢a. Ne mijenja se samo unutrasnja perspektiva djela, ve¢
se bitno mijenjaju tematske granice romana: sada se afirmiSu teme izvan
,»historijskog revolucionarnog proloma*, §to znaci da se afirmise ideja o tome da
zivot 1 iskustvo ostaju neomedena prostranstva romana.

3 Trumié Kisi¢, Marina: Boja ,,Dervida“‘, NIN, 1969; Mesa Selimovi¢: Pisci, misljenja
i razgovori, ,,Sloboda®, Beograd 1979. str. 358-359.
37



U romanu ,,TiSine*, Begi¢ naglasava meditatativni i esejisticki karakter
romana, u kojem se ratnik ne snalazi u novoj zivotnoj situaciji, pa izlaz trazi u
vra¢anju na front, u nostalgicno jedinstvo sa historijom u ratu.

Ovim romanom konac¢no privlaéi paznju jugoslavenske knjizevne javnosti.
Iste jeseni postaje glavni urednik IP ,,Svjetlost™. Naredne godine izabran je za
predsjednika Udruzenja knjizevnika Bosne 1 Hercegovine. U prvomajskom broju
sarajevskog ,,Oslobodenja®“, prvi put objavljuje odlomak iz romana koji piSe
(,,Dervis i smrt“): ,,Sta sam ja sad? Zakrzljali brat ili nesigurni dervis? Jesam li
izgubio ljudsku ljubav ili sam oStetio ¢vrstinu vjere, izgubivsi tako sve?... Jesam

li izgubio ljudski lik ili vjeru? Ili oboje**°?

U eseju koji je objavljen u &asopisu ,,Izraz* pod naslovom ,,Cetiri romana®,
iz oktobra 1967. godine u Parizu, dat je pariski ugao posmatranja, tacnije: Citanje
djela sa aspekta aktuelnog serbokroatistickog seminara na Sorboni, doslo je do
punog izraza u analizi romana: ,,Kiklop* (1965) Ranka Marinkovica, ,,Bekstva‘“
(1966) Oskara Davi¢a, ,.Bajka* (1966) Dobrice Cosi¢a i ,,Dervis i smrt“ (1966)
Mese Selimovica.

O nesumnjivo izuzetnoj vrijednosti romana ,,Dervi§ i smrt* duZi niz godina
svjedoCi veliko interesovanje kako citalacke publike tako i knjizevne kritike.
Roman odlikuje novi pristup ostvarene teme u djelu i fiktivna stvarnost
umjetni¢kog djela, daleko vise nego novost tematike. Selimovi¢ se, kao i mnogi
pisci prije i poslije njega, bavi vecitim temama knjizevnosti: pitanja o zivotu i
smrti, ljubavi i mrZnji, prijateljstvu i izdaji, sreci i nesre¢i, mehanizmu vlasti. Ono
Sto je karakteristi¢no 1 neponovljivo kod njega je nacin kako se ove kompleksne
teme razvijaju u romanu, prepli¢u, proizilaze jedna iz druge i medusobno se
osvjetljavaju.

Roman je koncipiran kao pisana ispovijest derviSa Ahmeda Nurudina kroz
koju on pokuSava da shvati i objasni promjene koje su mu se dogodile. Vazno je
navesti u¢enike da uoce njegov motiv za pisanje ovog djela, koji se nalazi u prvim
reCenicama romana: ,,Poinjem ovu svoju pric¢u, nizasto bez koristi za sebe i
druge, iz potrebe koja je jaca od koristi i razuma, da ostane zapis moj o njemu,
zapisana muka razgovora sa sobom s dalekom nadom da ¢e se naci neko rjeSenje
kad bude racun sveden, ako bude, kad ostavim trag mastila na ovoj hartiji Sto

0 Vidi, ,,Tuzlarije, Tuzla od 5. 1. 2009.
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¢eka kao izazov. Tako ¢u mo¢i da vidim sebe kakav postajem, to cudo koje ne
poznajem, a ¢ini mi se da je ¢udo $to uvijek nisam bio ono $to sam sad...”*!
Svojom pisanom ispovijeS¢u dervi§ izrazava potrebu za sagledavanjem
sopstvenog zivota, sumiranjem njegove vrijednosti, utjecaja drugih na njega i
svog utjecaja na druge. Sta je pisac Zelio da postigne ovom ispovijeséu? Sama
ispovijest je trebalo da mu priblizi stvarnost, da mu ponudi odgovore, pomogne
da uspostavi ravnotezu i harmoniju u zivotu i mislima. Jedna od posebnih
Hasanovih odlika je ljubav prema prianju, a njegove price ostavljaju na
sagovornike snazan utisak. U tamnici je Hasan upoznao vojnika koji mu je
pokazao kako da pricom olaksa Zivot, i ako ono §to je neminovno mora da se
dogodi. Podsticu¢i na razgovor o sinu majku koja je izgubila smisao Zivota, kada
joj je sin poginuo, spava s kamenom na prsima i ¢eka smrt, Hasan donosi radost
ozalo$¢enoj majci, koja je pri¢ajuci o sinu zaboravljala na smrt.

Dervisu izgleda da je sve loSe na kraju: seljaci su propili pomo¢ koju im je
ona dala, mrzili su je zbog Skola koje su im otudile djecu od posla i slabo su ucila.
Hasan se sa tim ne slaze: ,,Nije. Zasto? Umrla je ocekujuci prijatelja svoga sina,
shvatas$ 1i? Puna lijepih rijeci, zeljna da govori o svojoj ljubavi, nije mislila na
smrt* 42,

Povodom romana ,,Dervis 1 smrt“, Midhat Begi¢ u svoj kriticki i teorijski
rjecnik pojmova, uz ve¢ spomenute pojmove ex-srpskohrvatska knjizevnost,
bosanskohercegovacki romansijerski krug i slicno, uvodi po prvi put izri¢ito u
nas$oj kritici 1 nauci o knjizevnosti pojam ,,muslimanska knjizevnost*. Nakon toga
odmah prelazi na knjizevnu paralelu Selimovi¢ — Andri¢, buduci da je Andri¢
prvi srodnik 1 veliki prethodnik Selimovicev, isticuci ve¢ kod prve paralele da je:
»Selimovi¢, medutim, ostvario druk¢éiju harmoniju linija koje se prelijevaju 1
stapaju u osobenu, njegovu, orijentalno-slavensku ornamentiku djela.”** Najveéa
razlika izmedu ova dva pisca vidi se u strukturi njihovih djela: ono §to je noseca
poluga Andri¢eve umjetnicke proze — realno platno historije, utemeljenost price
na konkretnim historijskim dogadajima, datumima i licnostima, ¢ime se njegovo
djelo prikazuje kao velika freska i pouzdana hronika, jeste ono $to nedostaje

41 Selimovié, Mesa: ,,Dervi§ i smrt*, Sarajevo 1983. str. 25.
42 Tsto, str. 264.

4 Agi¢, Nihad: Mithat Begi¢ i poetika videnja, Razlika / Differance (Casopis za kritiku
1 umjetnost teorije), br. 2.
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Selimovi¢evom umjetnickom tekstu. Kod njega nema sistematskog osvrta na
prostor i vrijeme zbivanja, pa apstrahujuéi od historijskog ambijenta romaneskne
ili pripovjedne radnje, autor teZisSte stavlja na ljudska zbivanja, koja time dobijaju
na univerzalnosti u znacenju i na dubinskoj mnogosmislenosti.

Prelazec¢i na opis strukture romana ,,Dervis i smrt*, Begi¢ konstatuje da je
to velika 1 sloZena struktura izgradena od samih pripovjednih sustina, stilski
jedinstvena 1 kristalno Cista u izrazu. Posmatrajuci strukturu susStine romana, on
zapaza da njegova dvostruka struktura — kao romana odredenih zbivanja i1 kao
jeziCke strukture njegova oblika — predstavlja jednu od izuzetnih komponenti
djela. Ta osobina, zakljuuje Begi¢, proizilazi iz autorova znatnog zahvata u
moderna sredstva izraza, od kojih je najvazniji ,,unutrasnji ogoljeli glas covjeka”,
tzv. unutrasnji monolog, koji Selimovi¢ koristi u izuzetnim stanjima psiholoskog
i psihickog naboja. Begi¢ je prikazao moderne i neocekivane prelome, od
Ahmedove vjere u moralni red u svijetu (,,pokusaj da se uvede red, znaci uciniti
svijet jo§ gorim*), rasvetljavanje tajanstvene smrti brata Haruna, dospijevanje u
zatvor, pa do toga da je od borca s apsurdom vlasti, a koriste¢i njene mehanizme,
1 sam se uspio do vrha piramide vlasti, da bi najzad okoncao kao Zrtva vlastitih
spletki i neumitne sudbine: zatvarajuci dosije vlastite savjesti moglo bi se re¢i da
je ona presla put od ideala do licemjerja i niStavnosti (optuzba jedinog prijatelja,
Hasana).

Posmatrajuci ga dalje paraleno sa Andri¢em, konstatujemo sljedece: Andri¢
mozai¢nim povezivanjem pric¢e stvara cjelovitu strukturu djela, dok je kod
Selimovica prisutan jedinstven raspon romana izveden oko dervisa Ahmeda
Nurudina, a pri¢e su njegovi unutras$nji ornamenti.

Prate¢i vlastito metodsko polaziSte u pristupu genezi Selimovi¢evog
knjizevnog djela, Begi¢ dolazi do ,,Tvrdave®, i nju odmah smjesta u intelektualnu
strukturnu korelaciju prema ,,Dervis i smrt* i rasvjetljava antipodne pozicije dva
glavna lika romana — Ahmeta Sabe i Ahmeda Nurudina. Zbog jasne povezanosti
»Ivrdave” s ,,Ljetopisom Mula Mustafe Baseskije, Begi¢ zapaza da je to jedan
od razloga S$to su prostorni ambijent i vremenska omedenost radnje u ovom
romanu konkretniji i jasniji nego u romanu ,,Dervis 1 smrt*. HroniCarski realizam
se u njemu naglasenije ispoljava, slika svjeta upotpunjuje, a dogadaji i zbivanja
dobivaju na plasti¢nosti i reljefnosti. PoStujuéi autorovo upozorenje o svom djelu
da je ,,Tvrdava“ pandan romanu ,,Dervi§ i smrt*, Begi¢ slijedi trag njihovih
unutras$njih razlika, otkrivajuéi da su sredstva pisanja u ,,Tvrdavi®, kao simbolu
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meduljudske nepremostivosti, znatno izmijenjena.

Novi period pocinje s ,,Maglom i mjeseCinom®, minijaturom toka svijesti,
dok se ,,metamorfozni preokret prelaza” na mirnodopske teme zbiva s njegovim
velikim 1 slozenim romansijerskim tvorevinama, s krupnijim narativnim
formama, a kao centralna tema njegovog opusa izranja mit o porodici i krvnom
srodstvu, Sto ga izdvaja od ostalih umjetnika rijec¢i njegove generacije. Ovaj mit
vuce korjene iz boSnjacke narodne poezije, iz balade Hasanaginica®.

Magistar Nadija Rebronja je u svom radu ,,Kur’anski podtekst prvog djela
romana ,,Dervi§ i smrt“ MeSe Selimoviéa“** dala opsiran osvrt na direktnu
vezanost pomenutog romana za islamsku svetu knjigu ,,Kur’an“. Govoreci o
nastanku mevlevijskog reda, Nadija Rebronja istice krug kao univerzalni i
islamski simbol kojim se objasnjava sustina sufijske filozofije. Krug kao islamski
simbol sadrzan je u ritualnom plesu dervisa koji pripadaju mevlevijskom redu.
Njima je pripadao i Ahmed Nurudin. Dervisi pri ritualu prave tri kruga, tri stepena
priblizavanja bogu. Krug plesaa predstavlja Kosmos; plesaci predstavljaju
planete koje kruZe oko svoje ose, zatim oko Sunca, simboliSu¢i ono §to je vjecno,
izvor i utoka svega®. Poglavlja ovog romana prave krug oko iste ose i daju
univerzalnu i opsteljudsku poruku.

Povezanost ,,Kur’ana®“ i Mesinog ,,Dervisa®, iako istaknuta citatima, nije
potpuna jer Selimovi¢eva poruka odstupa od religijskih normi. Nadija podvlaci
daje i sam Selimovi¢ Cesto govorio: ,,Neki kriti¢ari smatraju da sam ja eksplicirao
isto¢njacku filozofiju. Nisam uopste... ,,Kur’an“ je za mene svaki kodeks
misljenja, svaki kanon na koji se pozivaju ljudi... Dakle, ¢ist simbol...“*¢. Ovim
romanom autor sigurno nije imao namjeru da govori o religijskim dogmama i
normama, ali je uspio da stvori univerzalno knjizevno djelo, isticu¢i paralelu
izmedu vjerskog i ljudskog. Kada se tumaci ovaj roman, ne smijemo zapostaviti

4 Rebronja, Nadija: ,,Kur’anski podtekst prvog dela romana Dervi§ i smrt Mese
Selimovi¢a®, Letopis Matice srpske, god. 184, knj. 482, sv. 4, Novi Sad od oktobra 2008. godine
757-758. — Nadija Rebronja je 2008. godine na Univerzitetu u Novom Sadu, Filoloskom
fakultetu, odbranila magistarski rad Kuranski podtekst romana ,,Dervi§ i smrt* Mese Selimoviéa.

4 Uporedi sa Dzemaludin Lati¢: U slavu pjesniStva o uzvisenoj ljubavi, ,,Mualim®, br.
15, Sarajevo od 30. septembra 2003. str. 34-35.

46 Uporedi, Lagumdzija, Razija: Kriti¢ari o MeSi Selimovi¢u, Svjetlost, Sarajevo 1973.
str. 350.
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veliku ulogu kur’anske misli, bez obzira na insistiranje mnogih kritiCara na
utjecaj islamskog duha na Selimovi¢a. Nametnuta dilema se moze rijesiti ako
uporedimo originalan tekst ,,Kur’ana“ sa Selimivi¢evim citatima. Takav postupak
je, sigurno, veliki problem i dobrim poznavaocima ,,Kur’ana®, jer se navedeni,
ajeti kao moto svakog poglavlja, razlikuju od najboljih prevoda ,,Kur’ana®. Citati
su, uglavnom, izdvojeni iz konteksta odredenog ajeta, i Cesto dobijaju suprotno
znacenju od kur’anskog. Da Selimovi¢ u romanu ,,Dervi§ i smrt*, imenima svojih
junaka daje odredenu simboliku, ili njima upuéuje na kur’ansku povezanost,
primjecuje mr Nadija Rebronja. Svjetlost vjere nosi ime Ahmed, §to na arapskom
znaci odve¢ pohvaljeni, $to je drugo ime poslanika Muhameda s.a.v.s.*’. Sasvim
sigurno mozemo pretpostaviti da je Selimovi¢ Zelio analogijom da ukaze na
Muhameda s.a.v.s., posljednjeg i najvaznijeg od Bozjih poslanika, koji su,
takode, dolazili kod tadasnjih vladara propovedaju¢i Bozju istinu i od njih bili
neshvaceni i progonjeni.

Zbog navedenih kvaliteta i velikog znacaja, roman ,,Dervis i smrt* je stalna
1 nepresusiva inspiracija knjizevnih kriti¢ara, orijentalista, esejista i drugih.
Egericeva knjiga ,,Duh i ¢in“, koja sadrzi ,,eseje o romanima MeSe Selimovica“
je nezaobilazan priruc¢nik za pravilno tumacenje ovog romana. Tac¢nije, u njoj se
nalazi sedam eseja o tri Selimovi¢eva romana (,,TiSine* su predmet prvog,
,Dervi§ 1 smrt* naredna cetiri, ,,Tvrdava“ Sestog. Analiziraju¢i navedena tri
romana — mrezom ideja povezanih, ali izdvojenih iz cjeline Selimovi¢evog
pripovjedackog i romansijerskog stvaralastva — Egeri¢, kako primjecuje Bogdan
A. Popovié, kao kriti¢ar nastoji da agrumentovano iznese svoju osnovnu tezu.
Istice ga kao autora koji afirmise neke od bitnijih osobina suvremenog romana.

Pisac ¢iji junaci usmjeravaju nas roman prema ,,nalozima i podsticajima moderne
misaonosti i senzibilnosti“®, Prema Miroslavu Egeri¢u, koncentracijom na
unutrasnji Zivot junaka, roman ,, TiSine* predstavlja pripremu za ,,presudan skok

ka velikom kraljevstvu izraza“®. Taj skok ée biti, svakako, ostvaren romanom

47 a. s. — Alejhi selam (Prevod sa arapskog jezika: Alah ga spasio ili neka je mir i spas
na njega); s.a.v.s ,,Neka je Allahova milost i mir na Njega“.

48 Popovi¢, Bogdan A.: Progledavanje vernicke svesti, NIN, br. 2597, Beograd, od 5.
oktobra 2000.

4 Egeri¢, Miroslav: Duh i ¢in, Zaduzbina ,,Petar Koc¢i¢, ITP ,,Zmaj*, Banja Luka,
Beograd, Novi Sad 2000. str. 16.
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,,Dervi§ i smrt*“. Pomenuti eseji 0 ovom romanu tumace dramu dogmatske svijesti
koja se odrice lagodnosti komformizma i preobraca u jereticku pobunu. Sukobi
izmedu nacela vlasti i moralnog nacela ispoljavaju se kao ,,sudbinski momenat u
odnosu na pojedinca ¢ija misao stremi moralnosti®. Djelimi¢no ovako izvedena
iz romana ,,Dervi$ i smrt* (vlast i nasilje naspram ljubavi i razumjevanja, vjera u
rije¢i kao svojevrstan izraz bunta), ,, Tvrdava®“ se Egericu u pocetku Cini kao
roman s tezom, bez prave zivotnosti. ,,Tvrdava® je, smatra Egeri¢, ,,nov momenat
u evoluciji MeSe Selimovi¢a® — dramati¢an dijalog sa svijetom, u izvjesnom
smislu rjecitiji od onog u ,,Dervisu‘>’.

Podvla¢imo Egericevu konstataciju da je Selimovi¢, vjerovatno
najplasti¢nije u juznoslavenskom romanu, izrazio ,,progledavanje jedne vernicke
svesti®. Mesa je prvi put, u nasoj knjizevnosti, pokazao lice velikog mehanizma
vlasti 1 mo¢i, njegovo djjelovanje na ,,zivot pojedinca koji oseca suprotnost
izmedu moralnog poretka 1 poretka delanja®. Takode, prvi put je pokazana prava
priroda totalitarnog ustrojstva i zatvorenosti autoritarnih struktura. U romanu
,»Tvrdava® prikazan je ponizeni ¢ovjek koji se drznuo da svoju istinu suprotstavi
vladajucoj, §to niko u nasoj knjizevnosti nije uéinio. Bogatu i slojevitu strukturnu
i simbolicnu dimenziju romana ,,Tvrdava“ ovako vidi dr. Kemal DZzZemi¢:
,Roman ,, Tvrdava“ podsjec¢a na mrezu isprepletenu egzistencijalnim problemima
nesretnih junaka, koji tragaju za smislom postojanja u jednom nehumanom,
totalitaristi¢ki konstruiranom drustvenom sistemu‘>!. Naravno, prvenstvo
Selimovi¢evih romansijerskih iskoraka ne bi bilo zamislivo da ovaj pisac, ,, prvi
u naSem knjizevnom prostoru®, nije realizovao teznju za jezikom koji ,,dubinski
prati“ 1 izrazava struje 1 vrtloge svijesti Sto nastaju suCeljavanjem misljenja i
djelovanja, duha i ¢ina*2.

Zato je veliki broj doktorskih i magistarskih radova ugledao svjetlost dana
od Egeri¢a, E. Ustamuji¢, M. Pervi¢a do mnogih drugih ¢iji je doprinos vrlo
veliki. Sve ovo navodimo s toga $to mislimo da svaka ozbiljna knjiga na uzrastu
IV razreda srednje Skole podrazumjeva upoznavanje knjizevne kritike i
nauénostru¢nih radova sve viSe, §to ¢e se roman ,,Dervi§ 1 smrt® raditi uz

0 Popovi¢, Bogdan A., Isto. str. 18.
51 Kemal Dzemi¢ — Fenomen intelektualca u knjiZzevnostima juznoslavenske

interliterarne zajednice, Matica bosnjacka, 2020, Novi Pazar, str. 74.

52 Popovi¢, Bogdan A., Isto. str. 24.
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ucenicku aktivnost i rad, a uz nastavnikovo usmjeravanje i planiranje rada. Samo
¢e neuki nastavnici predavati knjizevnost i knjizevno djelo MeSe Selimovica, a
svi metodicki upuceni stavice u prvi plan djelo i ucenika, pri ¢emu nastavnik
moze biti dobar organizator, a uceniku se pruzaju moguénosti kreativnog
ispoljavanja i dubljeg upoznavanja knjizevnosti.

2. TEORIJSKE OSNOVE

2.1. METODOLOGIJA PROUCAVANJA ROMANA

U cjelini Selimovi¢evog opusa roman ,,Dervi§ i smrt“, ¢ijim ¢emo se
nastavnim tumacenjem studijski pozabaviti, ima posebno mjesto u nastavi.
Citajuéi ovo djelo, koje je sigurno obiljeZilo stvaralaitvo Mese Selimovica,
namece nam se bezbroj pitanja koja traze odgovore. Ali §to se viSe razmislja,
odgovori koji se nude izgledaju nedoreceno i zahtijevaju razli¢ite pristupe. U
romanu ,,Dervi§ i smrt“ dominira ljudska drama ¢ovjeka u nevremenu 1 Siri
tragizam ljudske sudbine uopce gdje je Covjek uvjek na gubitku. Posto tragizam,
pored ostalog, proizilazi iz naglaSenog pristupa dogmati¢nosti, preispitacemo
njihov snazan utjecaj i upliv.

Da bismo izvrSili razvrstavanje narativnih djela na velike i male epske
forme, potrebno je da se razli¢ite pripovjedne vrste Zanrovski grupisu i teorijski
dobro prouce. Velika narativna djela ¢ine ve¢inu umjetnickih djela. Romanom se
kroz preplitanje razli¢itih dogadaja, li¢nosti i zbivanja prikazuje slika zivota. On
svijet 1 ljude istice kao na dlanu, sa Zeljom, da ostvari kompleksnu povezanost
razli¢itih umjetnickih elemenata. Za razliku od romana, manje epske vrste teze
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vec¢oj koncentraciji pripovjedanja. One obuhvataju jedan dio iz Zivota, dogadaj
kroz koji se prozimaju sve situacije i postupci junaka. Podjela po obimu i
ustrojstvu je vrlo pogodna za istraZivanje odnosa unutar narativnih zanrova.
Sklovski, Tomasevski i Kajzer, genolosko uporiste za istraZivanja ove vrste
zasnivaju na tezi da je roman nastao kao rezultat uzajamnog djelovanja,
kombinovanja i povezivanja jednostavnijih i sazetijih narativnih vrsta. Viktor
Sklovski je esto isticao da se roman razvio iz zbornika novela®. Kajzerovo
miSljenje je, takode, zanimljivo da i mala i velika epska djela imaju isto
morfolosko jezgro kao i da ne zive po istim zakonima. Prema njegovom
tumacenju, 1 romani i pripovjetke ugraduju u svoju strukturu jednostavne
morfoloske tvorevine, ali je roman u odnosu na pripovjetku razlicit po tome jer
prosiruje radnju i prikazuje umjetni¢ki svijet>*.

Romaneskno djelo povezuje, kombinira i prepli¢e veliki broj prica, ali
razara samostalnost i cjelovitost njihovu pretvarajuci ih u sizejne djelove preko
kojih razvija 1 $iri svoju tematiku. U romanu se price javljaju i razvijaju uporedo
ili se spajaju, srastaju¢i jedna sa drugom i svojim oblikovanjem postaju djelovi
novog, prosirenog i po strukturi izmjenjenog djela.

Metodicka rjeSenja interpretacije ovog romana mogu biti razlicita, i prije
svega, zavise od vjestine nastavnika i motivisanosti u¢enika za rad. Suvremena
nastava upraznjava princip da pisac svoje mjesto ustupi knjizevnom djelu, a
nastavnik u¢eniku kad god je to moguce.

Izmedu romana i ostalih epskih vrsta, kao 1 izmedu romana i pripovjetke na
primjer, postoje formalne i1 sustinske literarne razlike. Roman je Sira idejno-
tematski kompaktna narativna vrsta sa brojnim literarnim specifi¢nostima. Stoga
1 Skolsko, kao 1 nau¢no, proucavanje romana ima sopstvenu i prilicno razradenu
metodologiju.

Vidovi prou¢avanja romana su raznoliki i njegovoj prirodi prilagodeni.

Razli¢iti su pristupi knjizevnoumjetnickom djelu kao i njihovi rezultati.
Uglavnom se svode na spoljasni i unutra$nji, a oni plode brojne nau¢no-stru¢ne

33 Baji¢, Ljiljana: Metodicki pristup zbirci pripovedne proze, Beograd 1994. str. 18. ;
Uporediti: Sklovski, Viktor, Uskrsnuée rijeci, Zagreb, 1969. str. 52. i dalje.

4 Baji¢, Ljiljana, Isto, str. 19.; Uporediti, Kajzer, Volfgang: Jezicko umetni¢ko delo,
Beograd, 1973. str. 414.
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metode pri tumacenju djela. Svi pristupi se svode na dva osnovna: spoljasnji i
unutrasnji.

Kao $to je ve¢ istaknuto, roman ,,Dervi§ i smrt“ imao je zanimljivu
stvaralacku historiju, koja priziva sagledavanje estetickih datosti djela u
vantekstovnom/spoljasnjem kontekstu, pri ¢emu u $kolskoj interpretaciji valja
imati u vidu 1 ove €inioce:

kultura i tradicija;

drustveno-politicka i filozofska shvatanja;

piSceva bigrafija;

recepcija djela u razli¢itima sredinama i vrijemenima.

Spoljasnji/vantekstovni pristup, nacelno, temelji se na biografskoj,
psiholoskoj, socioloskoj, filozofskoj, pozitivistickoj metodi, a sve su one vrlo
adekvatne 1 funkcionalne pri tumacenju ,,Dervisa‘.

Stvaralacka historija 1 struktura romana kao da ih priziva, koju vise koju
manje, pri Skolskom prouCavanju djela, sve utoliko viSe, S§to ovaj kreativni
nastavni ¢in tvore zajedno znalac/nastavnik i dak, onaj ko valja da, stru¢no i
umjesno voden, uz pomo¢ adekvatnih metodoloskih postupanja, otkrivanjem,
sopstvenom aktivno$¢u, dode do novih saznanja o ljudima i Zivotu — jedno, i
Citanjem romaneskne proze 1 njenim analitickim dubljim misaonim
upoznavanjem otkriva nove esteticke pojavnosti i specificnosti M. Selimoviéa;
istrazivackim cCitanjem i interaktivnom nastavom dak bi trebalo da se uzivi,
misaono i emotivno, u ljepotu iskaza, u mudrost pripovjedanja, da uoci 1 dozivi
esteticki uzitak u vrhunskom djelu, naravno u jeziku i stilu djela, Sto je drugi, ne
manje vazan zadatak svake valjane Skolske analize romana, pogotovu u srednjoj
skoli.

S obzirom da je ,,.Dervis* esteticko/filozofska refleksija tragicnog dogadaja
u piscevoj porodici, prirodno je da ¢emo u njegovu Skolsku interpretaciju
ukomponovati te biografske podatke, da ¢emo djelo tumaciti ne samo iz konteksta
vremena o kome se pripovjeda, ve¢ i iz druStvenog i ideoloskog konteksta
vremena njegovog nastanka (revolucija, socijalizam, marksizam), — a to je, opet,
spoljasnji, ali Siri istorijsko-socioloski 1 svakako filozofsko-metodoloski put
tumacenja Selimovi¢evog teksta.
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Kad svemu dodamo da fabularni tok teCe uz obimnu kur'ansku
filozofskosociolosku misao, jasno je da ¢e interpretacija biti potpuna tek kad je
obogatimo 1 religiozno-filozofskom komponentom, Sto nece biti lako ni
nastavniku, ¢ijem intelektualnom profilu nedostaje to znanje, ni uceniku koji je
na tom terenu takode neuk.

Metodoloski, dakle, interpretacija ovog romana u srednjoj Skoli
imperativno priziva pristupe koji u naSim skolskim uslovima nemaju adekvatan i
pozeljan ambijent.

Kako to metodicki razrijesiti? — postavlja se pitanje.
Odgovor je jasan — uz znanje i metodicki elan — jednostavno, ali ne i lako.

Posto nasim nastavnicima zbog sistema studija, nedostaje poznavanje
filozofije religije, ,,Dervi§* moze biti jak podsticaj da se upoznavanjem literature
— nadoknadi taj intelektualni manjak. Kazemo podsticaj zato §to nam je to znanje
neophodno 1 u tumacenju brojnih drugih djela svjetske 1 naSe knjizevnosti, pri
tumacenju stare pa i savremene postmoderne knjizevnosti.

Koliko ¢e koja od ovih metoda koje pripadaju spoljaSnjem pristupu biti
koriS¢ena, koja ¢e biti dominantna, to zavisi od opstih ciljeva nastave knjiZzevnosti
u odredenoj Skoli, od operativnih zadataka nastave u konkretnom razredu, od
vrste nastave (obavezna ili izborna; redovna ili dodatna) kao i od vrste Skole
(gimnazija ili neka stru¢na), svakako i od nastavnog plana (fond Casova) i
nastavnog programa, od operativnih zadataka u njemu i od konteksta obrade djela
interpretacija ¢e biti uspjesnija recimo, u tehnickoj nego u medicinskoj skoli jer
poznato je da djevojke ne pokazuju interes za socioloske niti filozofske probleme.
Dakle 1 polni sastav razreda valja uzeti u obzir pri odabiru i stvaranju
metodoloskog pristupa odnosno metodickog sistema proucavanja romana u skoli.

Ako bi se djelo tumacilo intenzivnom analizom njegovih dominantnih
Cinilaca, na primjer jezika i stila, ili filozofija romana, ili filozofija jezika u
romanu, ili njegove kompozicije i sl. — onda bi adekvatniji bio unutrasnji pristup
koji, zavisno od cilja i teme, priziva aktivan rad uz pomo¢ jezicko-stilske,
komparativne, semioticke, strukturalistiCke, recepcionisticke ili fenomenoloske
metode.

Priroda djela, tema, likovi, ideje, filozofija, jezik, kompozicija, njegova
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misaonost, lirizam i gnomi¢nost — prizivaju suptilan unutartekstovni pristup i
metode koje ga najbolje tumace.

Tu, dakle, nema dogmatic¢nosti.

Isto djelo, u skladu sa ciljevima nastave i didakti¢kim uslovnostima, moze
se uspjesno tumaciti i vantekstovnim i unutartekstovnim pristupom.

Dervi§ je vjerovatno kao i1 druga literarna djela vrhunskog dometa,
paradigmati¢an u tom pogledu.

Kreativan nastavnik moze vrlo uspjeSno organizirati proucavanje ovog
romana uz upraznjavanje i jednog i drugog pristupa, uz dominaciju raznolikih
knjizevno-nau¢nih metoda, koje, uklopljene u skolski kontekst, vode realizaciji
nastavnih ciljeva.

2.1.1. UNUTRASNJI PRISTUP

Unutra$nji pristup, kao i teorija o unutrasnjoj formi je mladi od spoljasnjeg;
u Teoriji knjiZzevnosti prisutan je od sedamdesetih godina XX vijeka kada ga
uvode Velek—Voren, a u nasoj nauci o knjizevnosti znacajne priloge o ovom
teorijskometodoloskom problemu dali su Milosevi¢, Koljevi¢, Purcinov,
Konstantinovi¢, Novica Petkovi€... No, mislimo da ozbiljne nau¢ne sinteze tek
predstoje jer se ovim problemom bavi sve vise teoretiCara knjizevnosti.

U Metodici knjizevnosti, ¢ija metodologija jednim djelom proishodi iz
Metodologije nauke o knjiZevnosti, pionirske korake ucinila je zagrebacka
metodicka Skola, a najuspjelije primjere njegove primjene u praksi nalazimo kod
Milije Nikoli¢a. Unutrasnji pistup tumacenja knjizevnog djela je novijeg datuma.
To je tumacenje knjizevnog djela koje se zasniva na razmatranju svih onih
elemenata unutar samoga djela koji odreduju njegovo umjetni¢ko dejstvo, smisao
1 znacenje. Unutrasnji pristup knjizevnom djelu obuhvata analizu jezika, stila,
teme, karaktera, radnje, kao 1 medusobnih relacija svih drugih elemenata jednog
djela, njihovog sveokupnog umjetni¢kog smisla i zna¢enja. Cesto je neodvojiv
od spoljasnjeg pristupa knjizevnom djelu, ali on se od njega sustastveno razlikuje
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obi¢no po tome Sto pojedine elemente knjizevnog djela ne posmatra u njihovoj
biografskoj, historijskoj ili literarnoj genezi, nego u njihovoj neposrednoj funkciji
unutar samog djela. Ta funkcija se, medutim, cesto i ne moze shvatiti bez onih
uvida u prirodu knjizevne tvorevine koje omogucuje spoljasnji pristup
knjizevnom djelu, tako da ova dva pristupa obi¢no ¢ine neodvojivu cjelinu, u
kojoj, razumije se, jedan od njih moZe biti znatno snaZnije naglasen®.
Unutratras$nji pristup knjizevnom djelu je konacno usmjerio paznju istrazivaca na
samo djelo, strukturu i umjetni¢ku susStinu. Posmatra delo kao jezicki znak i
estetski predmet. Ovaj pristup je promovisao interpretaciju knjizevnog djela. On
obuhvata analizu: jezika, tematike, likova 1 njihovih karaktera, vremena, prostora
i strukture knjizevnog djela.

Prvo proucavanje unutrasnje strukture romana ,,Dervis i smrt“, izvrseno je
kada se kritika zainteresirala za jezik i stil ovog knjizevnog djela. Prisustvo
psihologije u oblasti prouc¢avanja knjizevnosti moZze se shvatiti ako imamo u vidu
da su i stvaralac i knjizevni lik i ¢italac povezani kao bica sa slozenim duSevnim
svijetom. Psihologija je ulazila u knjizevnu kritiku preko interesovanja za
psiholosko proucavanje autora, stvaralackog procesa, tumacenja sadrZine djela 1
tumacenjem likova, §to je nezaobilazno je pri proucavanju romana. Djelo kod
ucenika izaziva dvojake afekte: (1) suafekat — je jednak afektu koji se javlja u
liku Ahmeda Nurudina i izazvan je okolnostima koje zajednicki prate i on i ¢italac
i (2) sopstveni afekat — koji se javlja kao strah za dervisa od situacije u koju ¢e
zapasti; Citalac se poistovecuje sa likom.

Tako se 1 psihoanaliza nudi kao metoda kojom ¢emo uspjesno doc¢i do
brojnih bitnih Cinilaca umjetnicke sugestije, kao i do saznanja o stvaralaCkom
procesu autora.

Umjetnicki originalno, u trenutku pojavljivanja s predznakom i aurom nove
1 intrigantne forme, djelo i sadrzinom i formom izuzetno i inspirativno — nudi se,
dakle i za spoljaSni i za unutrasnji pristup; njegove vrline mozemo otkrivati uz
primjenu brojnih metoda, pri ¢emu valja imati u vidu da nastavnik, bez obzira na
liéni afinitet, ne treba da forsira ili natura ni jednu metodu. Njegovo nacelo treba
da bude metodoloski pluralitet i princip adekvatnosti.

Ako je nastavnik znalac 1 kreativno usmjeren, roman ¢e, uz prethodne

55 Nikoli¢, mr Ljiiljana i Mili¢, Bosiljka: Isto, str. 244-245
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zadatke za usmjereno Citanje, zainteresirati dake; samo pod tim uslovom, uz
dobru motivaciju, oni ¢e djelo procitati i pozeljeti da ga prouce, a to znaci shvate
1 proosjecaju.

To treba da bude krajnji cilj. Jer bez procitanog djela, besmislena je svaka
sloZenija metodologija.

Tek posSto dake motiviramo da procitaju djelo, tek kad anketno utvrdimo
koliko ih je djelo procitalo, a koliko se posredno o njemu obavjestilo — mozemo
kreirati neposrednu metodologiju njegovog proucavanja na nastavnim ¢asovima.

Proucavanje romana u srednjoj $koli uslovljeno je, svakako, didaktickim
okolnostima na koje smo ve¢ ukazali.

Da li ¢emo roman proucavati u cjelini ili ¢emo intenzivnom analizom
odlomka dolaziti do njegovih sustinskih vrijednosti, zavisi¢e od uzrasta, vrste
skole, fonda Casova, ciljeva i zadataka nastave.

I jedan i drugi put poznati su u nauci i jedan i drugi imaju valjane argumente
1 dali su naucne rezultate, a sve se to prenijelo 1 na metodiku nastave knjizevnosti.
U pogodnom ambijentu francuski fragmentarni pristup davao je lijepe rezultate,
u drugacije koncipiranoj nastavi, u Rusiji, dakle u drugacijem Skolskom
ambijentu, dali su prednost monografskom proucavanju pisca i djela. Poznato je
da su Rusi imali profesore Tolstoja, Cehova ili Gorkog i da su kapitalna djela
proucavali i na desetak i viSe asova, Sto je kod nas s obzirom na fond ¢asova i
na strukturu nastavnog programa neprimjenjivo.

U na$oj teoriji nastave knjizevnosti, narocito otkako se poslije socrealizma
insistira na literarnim/estetickim ¢iniocima knjizevnog teksta, a to je druga
polovina XX vijeka, u Skolskim sistemima bivSeg srpskohrvatskog jezickog
podrucja najviSe je odgovarala njemacka teorija naucne interpretacije, pa je
interpretacija danas preovladuju¢i vid proucavanja romana u naSim srednjim
Skolama.

Izazivanjem razlicitih afekata u ucenicima knjizevno djelo doprinosi da
dodu do prociscéenja ili katarze. Frojdova psihoanaliza nam je otkrila slozenu
strukturu ljudske svijesti. To se najbolje ogleda u Selimovi¢evom slikanju
psihologije likova Ahmeda Nurudina, Hasana i Ishaka.
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2.2. SKOLSKE OSNOVE

2.2.1. MESA SELIMOVIC U SKOLSKIM PROGRAMIMA

Predmet ovog razmatranja je zastupljenost knjizevnog stvaralastva Mese
Selimovica u Skolskim programima bivsih juznoslavenskih republika jer je dio
vrijedne kulturne bastine. Da bismo svestranije sagledali ovu oblast morali smo
ostvariti uvid u njihove programe.

Nas$ predmet i u zvani¢nom nazivu: Bosanski jezik i1 knjiZzevnost i Srpski
jezik 1 knjizevnost, ima, dakle, dvodelnost; jezik 1 nau¢ne osnove o njemu i
knjizevnost kao umjetnost i knjizevno nau¢ne osnove o njoj. Kako je nastava
veoma slozena, planska i1 sistematska druStvena djelatnost, i obrazovanje i
vaspitanje mladih narastaja se obavlja na trajnu korist pojedinca i drustva, zato
su nastavni ciljevi veoma sloZeni i raznovrsni, ali 1 prioritetni i vrlo odgovorni u
druStvenom pogledu. Tako se cilj nastave maternjeg jezika i knjizevnosti odnosi
na usvajanje zakonitosti usmenog i pismenog izrazavanja, upoznavanja,
dozivljavanja ucenika da tumace knjiZzevna, filmska i pozoriSna ostvarenja
srpskohrvatske i svjetske bastine, koji se zajedno sa svrhama ostalih opste
obrazovnih i stru¢nih predmeta, uklapa u opstu nastavnu celishodnost. Postavlja
se pitanje kako obraditi tako znaCajna knjizevna djela ako znamo da se u
djetinjstvu upoznajemo sa njima, ,,podudara se sa predskolskom dobi i prva Cetiri
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razreda osnovne Skole, u visim razredima osnovne $kole nastupa faza puberteta,
a adolescencija se podudara sa srednjoskolskom fazom obrazovanja*>®. Naravno
da svaka faza ima razli¢ita interesovanja i na nastavniku je da ga pravilno usmjeri
ka otkrivanju slojevitosti raznim metodama. U uputstvu koje je dato za
ostvarivanje gimnazijskog Programa za srednju Skolu stoji da: ,,knjizevna dela iz
lektire imaju ravnopravan tretman sa delima iz obaveznog programa knjizevnosti
i treba ih obradivati po istom metodickom sistemu‘>’. Kada se pogledaju danas
aktuelni nastavni programi, u njih su ugradeni veliki pisci i njihova djela, na
kojima se ostvaruju razli¢iti umjetnicki i istrazivacki zadaci u skoli. ,,Komisiju za
saCinjavanje programa nase struke treba da Cine: profesori univerziteta (jezicari-
knjizevnici), praktiCari, metodicari, komisije ne bi trebalo da ad hoc rade niti da
budu anonimne“>®. Za nastavu knjiZzevnosti i maternjeg jezika najznacajnija
pitanja su nastavni plan i program. Nastavni plan i program predstavljaju takav
drustveni dokument u kojem se odreduju teme koje su uskladene sa ciljem
nastave maternjeg jezika 1 knjiZevnosti. Nastavni programi se povremeno
mijenjaju 1 moraju pokazivati dosta fleksibilnosti. Zato se ¢esto, kao $to je bio
slucaj sa naSom zemljom devedesetih godina XX vijeka, zbog promjene u
drustveno-politickom sistemu i raspada tadaSnje Jugoslavije, vrSe izmjene
programa. Nastavni plan i program donosi drzava i ,,oni su direktivni instrument
za nastavu, onaj od koga sve pocinje i na kome se sve zasniva“>°. Medusobno su
povezani i dopunjuju se. ,,Izrada nastavnih planova i programa polazi od izrade
osnovnih koncepcija u kojima se vodi racuna o fundamentalnim nacelima
izgradnje nastavnih planova i programa, kao 1 o proslim i1 postoje¢im nastavnim
planovima i programima, rastu¢im potrebama drustva i o savremenim nau¢nim
dostignu¢éima na polju pedagogije, djecje psihologije 1 pojedinih nauka,
proizvodne prakse i druStvenoga zivota uopste. Stoga pri izradi nastavnog plana
1 programa treba da sudjeluju, u prvom redu pedagozi, zatim psiholozi, naucni

56 Rosandi¢, Dragutin: Metodika knjizevnog odgoja i obrazovanja, Skolska knjiga,
Zagreb, 1986, str. 475.

57 Sluzbeni glasnik RS — ,Prosvetni glasnik, br. 5, Beograd, 31. maj 1991. str. 3.

8 Ahmed A. Bihorac: Nedostatak metodickih uputstava za interpretaciju romana,
Bastina, vil. 33, br. 60, str. 11.

% Dimitrijevié, Radmilo: Problemi nastave knjizevnosti i maternjega jezika, Beograd
1972. str. 240.
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radnici onih struka koje dolaze u obzir za nastavni plan Skole, metodicari, kao i
osobe iz neposredne prakse iz proizvodnje. Izrada nastavnog plana i izrada
nastavnog programa mora biti sinhronizovana. Pogresno bi bilo odrediti najprije
nastavni plan, a zatim program. ,,Oni se moraju izgradivati u medusobnoj
zavisnosti, jer kao $to plan odreduje u stanovitom smislu program, tako i nastavni
program utjece na nastavni plan“®’. Tako da ,,0d kvalitetne relacije nastavni
program roman zavise krajnji ishodi nastave romana i knjizevnosti*¢!.

Na osnovu toga, u cilju §to kvalitetnijeg rada, koristimo se odredenim
metodama 1 nau¢nim disciplinama. Nastavnik — c¢italac postavlja odredene
zadatke svojim ucenicima koji Citaju djelo, kako bi djelo snaznije i potpunije
djelovalo na njih. Obi¢no, to su djela autora koji su svojim knjizevnim
stvaralastvom zasluzili to mjesto. Jedan od njih je i Mesa Selimovi¢. Djela su mu
uvijek bila zastupljena u Skolskim programima srednjih skola. Zbog svega ovoga
je vrlo bitno kakvo se mjesto u nastavnim planovima i programima daje Mesi
Selimovicu. Stvaralacko prisustvo MesSe Selimovic¢a u Skolskim programima
otvara moguénosti za afirmativno 1 kriticko sagledavanje uloge
knjizevnoumjetnickog djela. Aktuelnost njegove misli u odnosu prema vlasti
upucuje na potrebu analitiCkog sagledavanja fenomena promjene ljudi koji
vladaju i njihove funkcije u strukturi druStvenih odnosa. Otuda velika potreba da
se djela Mese Selimovic¢a nadu u programima za srednju Skolu. Ona su prirodna
i u normalnim prilikama, jer razvoj nauke i umjetnosti imperativno trazi nove,
adekvatne nastavne programe. PokuSa¢emo da ukazemo na mjesto i znacaj Mese
Selimovi¢a u aktuelnom Nastavnom planu i programu u Republici Srbiji,
Hrvatskoj, Bosni 1 Hercegovini i Crnoj Gori.

Svjedoci smo da su teorija 1 praksa u raskoraku, odnosno, da se prakti¢no
tesko ostvaruje ono $to je teorijski planirano i1 predloZzeno. Da bismo uvidjeli
koliko je zastupljen MeSa Selimovi¢ u nastavnim planovima i programima u
srednjim $kolama, uradeni su zajednicki upitnici i sprovedena je anonimna anketa
u raznim sredinama. Rezultati do kojih smo dosli su vrlo razli¢iti i vrlo
interesantni.

0 Dimitrijevi¢, Radmilo: Problemi nastave knjizevnosti i maternjega jezika, Isto, str.
240; Uporedi sa Pedagogija, II, (Drugo izdanje), Zagreb, 1969. str. 354.

6! Bihorac, Ahmed: Knjizevnoteorijske i metodi¢ke osnove proudavanja romana u $koli.
Univerzitet u Novom Pazaru, Novi Pazar, 2023. str. 91.
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U radu je dat pregled zastupljenosti Selimovi¢evih djela u Skolskim
programima republika Srbije, Crne Gore i Hrvatske, kao i Federacije Bosne i
Hercegovine. To ¢inimo sa ose¢anjem potrebe za potpunijim sagledavanjem
zadate teme, ali i zato $to je nastavni program osnova dobrog udzbenika i jo$§
bolje nastave. Zato ovo djelo nije lako za obradu ni obucenim i vjes$tim u tim
poslovima, a daleko je teze onima koje tek u¢imo da se u tome snadu.

Znajuci da programi i sadrzaji danas donose 1 brojne druge velike pisce na
¢ijim se visokoumjetnickim djelima mogu ostvarivati zadaci koji pred nama stoje,
mozemo se pitati kako bi se oni ostvarivali bez takvih knjizevnih djela. Tu se
postavlja pitanje da li bi programi bili siromasniji da Selimovi¢a nema u njima.
Naravno da bi. Pa zato nam valja da uc¢enicima tumacimo Selimovi¢a po mjeri
njihovih moguénosti i znanja. Autori Skolskih programa su od sedamdesetih
godina, poslije pojave romana ,Dervi§ 1 smrt“, ubacili u srednjoskolske
udzbenike fragmente, a u srednjoSkolskoj lektiri svoje mjesto su nasli romani
,Dervi$ i smrt“ 1 ,, Tvrdava”. PoSto nastavni programi za ¢etvrti razred gimnazija
1 srednjih stru¢nih Skola zahtijevaju da se Selimovi¢ev roman obradi kao domaca
lektira u srednjoj Skoli, nastavnik ima obavezu da uputi dake u dalji rad. Od
izlaska iz Stampe romana ,,Dervis i smrt“, pa do danas, Selimovi¢ je naSao svoje
mjesto u svim nasim programima nastave knjizevnosti. Kada su $kolski programi
za srednju Skolu u pitanju, ,,Dervi§ i smrt* i ,,Tvrdava“ su bili dio obavezne
lektire. Moramo navesti koje to tekstove iz ,,Dervisa“ treba posebno istaci ili
odabrati knjizevne tekstove iz stvaralastva MeSe Selimovica uopste.

U Nastavnom programu za [V razred srednjih Skola u Srbiji, roman ,,Dervis
1 smrt“ je dio savremene knjizevnosti, u kojoj se nalaze najznacajniji predstavnici
evropske i jugoslovenskih knjizevnosti®.

I u aktuelnom Nastavnom programu Republike Hrvatske za hrvatski jezik,
takode, pronasli smo da se u Cetvrtoj godini srednje Skole prou¢ava roman MeSe
Selimoviéa ,,Dervi§ i smrt*“®3.

62 Program obrazovanja i vaspitanja za gimnazije i programu obrazovanja i vaspitanja za
II, 11 i IV razred gimnazije, ,,Sluzbeni glasnik Republike Srbije‘, Prosvetni glasnik, God. XL, br.
3, Beograd, 31. maj 1991. str. 4.

93 Glasnik Ministarstva prosvjete i §porta Republike Hrvatske, Zagreb 1995. (Vazeéi do
2006. godine). str. 158.
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Nastavni program u Federaciji Bosni i Hercegovini sadrzi romane MeSe
Selimovica, koji se obraduju u IV razredu srednje Skole u okviru predmeta
bosanski, srpski i hrvatski jezik. S obzirom da kod ucenika treba razviti estetski
kriterijum za ono §to je univerzalno vrijedno i dobro, treba ih osposobiti za Siroki
pogled na relevantne knjizevne pojave u svjetskoj knjizevnoj riznici. U cilju
kvalitetnog nastavnog procesa, stalni zadatak nastavnika je da kod ucenika
izgraduje ili dograduje citalacke navike 1 da ih motiviSe da kao aktivni Citaoci
procitaju bar ve¢i dio planiranog knjizevnog fonda. Zato novi Nastavni program
iz predmeta Bosanski jezik 1 knjiZzevnost za IV razred srednje stru¢ne Skole,
medrese, predvida 3 Skolska ¢asa sedmi¢no, odnosno, 96 Casova godiSnje za
realizaciju programskih sadrzaja. Pored ostalih djela iz svjetske i suvremene
knjizevnosti juznoslovenskih naroda planirana su po tri ¢asa za obradu romana
Mese Selimoviéa: ,,Dervi§ i smrt“ i ,, Tvrdava“®.

Zajednicko jezgro nastavnih planova i programa Bosne i Hercegovine za
gimnaziju je predvidjelo, za nastavni predmet Bosanski/srpski/hrvatski jezik i
knjizevnost, da se ovaj roman obraduje na Cetiri nastavna ¢asa i to dva obrade a
dva su predvidena za gledanje filma ,,Dervi$ i smrt“®>. Nastavnici Bosanskog i
hrvatskog jezika i knjizevnosti ¢e viSe vremena posvetiti piscu iz njihove sredine,
u Tuzli Mesi Selimoviéu, u Grada¢cu Hasanu Kikicu i sli¢no®.

U Republici Crnoj Gori u zajednickom Skolskom programu za nastavni
predmet Maternji jezik i knjizevnost obuhvacéeni su predmetni programi: srpski,

IR

proucava roman ,,Dervis i smrt“¢7,

64 Nastavni plan i program za medrese, bosanski jezi i knjizevnost, Sarajevo 2008. str.
72; http://www.medresa_cazin.ba/10_bosanski_jezik-i-knjizevnost.doc.

65 Zajednic¢ka jezgra nastavnih planova i programa Bosne i Hercegovine, Zajednicka
jezgra NPP za gimnaziju, 8. kolovoza 2003. godine, str. 3; Simun i Marija Musa: Komparativne
teme: UdZbenici za hrvatski jezik i knjiZzevnost u BiH, ,,Metodika®, 16, Vol. 9, br. 1, Mostar 2008.
str. 74-87. — ,,Zajednicka jezgra” je koncepcijsko reSenje udzbenika unutar nacionalne skupine
predmeta u bosanskohercegovackom obrazovanju. U stvari, to je dogovorena i prihvacena
koli¢ina odabranih sadrzaja iz sve tri nacionalne knjizevnosti u BIH koja treba biti neizostavan
deo svakog udzbenika (Citanke) u osnovnom i srednjem obrazovanju.

% Nastavni plan i program za opéu gimnaziju, Tuzla 1999. str. 45.

7 Nastavni predmet Maternji jezik i knjizevnost, Predmetni program: srpski, crnogorski,
bosnjacki i hrvatski jezik i knjizevnosti, Podgorica 2005. strt. 62.
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U nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu u Srbiji tekstovi MeSe
Selimovi¢a nemaju svoje zasluzeno mjesto. U Srbiji se samo u programu za jezik,
kroz Maternji jezik sa elementima nacionalne kulture, tekst ,,Skeledzija*
obraduje u VI razredu®®. A u VII razredu u programu za maternji jezik sa
elementima nacionalne kulture predviden je odlomak iz romana ,, Tvrdava“ da se
obradi®.

U Federaciji Bosne 1 Hercegovine se radi po dva nastavna plana i programa.

,U stvari planovi su ujednaceni kada su u pitanju nazivi predmeta i broj
sati. Medutim, programi nisu ujednaceni, ta¢nije, oni su razliciti, kada se radi o
jeziku i knjizevnosti. Na primjer, u hrvatskim programima nema prakti¢no ni
jednog pisca bosnjackog ili srpskog, ve¢ su zastupljeni samo hrvatski pisci. U
srpskom programu, u srpskim ¢itankama za osnovnu $kolu imaju, svega dva, i to
Skender Kulenovi¢ i Mesa Selimovié¢. To svakako nije u redu, jer ako se zivi u
BiH, onda moraju biti pisci 1 jedni i drugi i tre¢i. Dok u ¢itankama sa prostora
Federacije BiH, gdje zive BoSnjaci, tu su zastupljeni apsolutno i hrvatski pisci i

srpski pisci*’?,

Znaju¢i zastupljenost knjiZzevnog stvaralastva MeSe Selimoviéa u
nastavnom programu za srednje Skole u Srbiji, Zeljeli smo da saznamo koliko je
zastupljen u ¢itankama. U udZbeniku koji se koristi u srednjim Skolama nalazi se
odlomak iz romana ,,Dervi§ i smrt“ Mese Selimovi¢a’!. U odlomku je dat pocetak
romana kojim motivis§emo ucenike da iznesu svoja zapazanja i impresije. Ovim
tekstom se otvara rad na tumacenju cijelog romana i perspektiva izucavanja
cjelokupnog djela. Imaju¢i na umu klju¢nu ulogu ovog teksta, s pravom mu je
posvecena puna paznja.

Kad je rije¢ o mjestu romana ,,Dervi$ i smrt* u Nastavnom programu bivsih
jugoslavenskih republika, sada drzava, proizilazi da se roman programski situira

8 Pravilnik o nastavnom programu za VI razred osnovnog obrazovanja i vaspitanja,
»Prosvetni glasnik®, God. LV, br. 6, Beograd, 23. juni 2006. str. 137.

% Pravilnik o nastavnom programu za VII razred osnovnog obrazovanja i vaspitanja,
,Prosvetni pregled, Specijalni broj, Beograd, 2009. str. 133.

70 http://www. mediaonline.ba/en/safax/bilten3.htm

7 Nikoli¢, mr Ljiljana i Mili¢, Bosiljka: Citanka sa knjizevnoteorijskim pojmovima za
IV razred srednje skole; Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beograd 2007. str. 160—163.
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u zavrs$ni razred srednjih Skola — svuda, kao $to je to bilo i prije raspada
Jugoslavije i da ga nema u programima maternjih jezika u osnovnoj skoli.

S obzirom na njegovu visokointelektualnu temu i knjizevnu strukturu — to
je razumljivo, ali, ipak, smatramo da je ovom tako vrijednom romanu trebalo naci
viSe mjesta u i programima i u ¢itankama. Metodicka rjeSenja interpretacije teksta
mogu biti razli¢ita, Sto zavisi od vjestine nastavnika i motivisanosti ucenika za
rad. Zato smo izdvojili nekoliko metoda proucavanja ovog djela koje su nasle
svoje mjesto u ¢itanci: teorija recepcije, metoda interpretacije, pluralizam metoda
1 lingvisti¢ka metoda. Ovaj udZbenik se koristi u gimnaziji 1 u srednjim stru¢nim
Skolama. ,Polaze¢i od znacaja obrazovno-vaspitnih ciljeva koji se mogu
realizovati kvalitetnom interpretacijom romana, predhodno smo sagledali faktore
koji uticu na sadrzaj teme*’>.

U ¢itankama za IV razred gimnazije u BiH Mesa Selimovi¢ je zajedno sa
Makom Dizdarom, Ivom Andri¢éem i Antunom Brankom Simiéem tretiran kao
veliki pisac, $to je bilo i u prethodnim udzbenicima’.

Iz ovog poglavlja zakljucujemo da je roman ,Dervi§ i smrt“ MeSe
Selimovica razli¢ito vrednovan, planiram i tumacen u nastavnom procesu. Istakli
smo razli¢ita shvatanja i istraZzivanjem pokazali zna¢aj ovog romana u nastavi,
kao 1 njegovu vaspitnu ulogu. Istrazivanjem, sprovedenim kod ucenika, utvrdeno
je da ucenici Cetvrtog razreda srednje Skole ispoljavaju interesovanje za emotivni
1 intelektualni zivot likova, kao i za razvoj radnje od pocetka do kraja romana.

Uporedivanjem nastavnih planova 1 programa u: Srbiji, Bosni 1
Hercegovini, Hrvatskoj 1 Crnoj Gori, uocavaju se slicnosti i njihove razlike.
Roman je najzastupljeniji u Srbiji 1 Bosni 1 Hercegovini. Novina kod vazecih
nastavnih programa, u poredenju sa prethodnim, jeste sloboda nastavnika da,
prema svojim i uenickim afinitetima, samostalno bira knjizevne tekstove.

2 Bihorac, Ahmed: Me$a Slimovié u nastavnim programima na prostoru ex Jugoslavije,
Zbornik radova sa Dvanaeste medunarodne konferencije ZNANJE BEZ GRANICA, Vrnjacka
Banja 31 mart — 2 april 2017. godine. str. 1167-1172

73 Komparativne teme, ,,Metodika“, 16, Vol. 9, br. 1, Mostar 2008. str. 83.
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3. METODICKI PRISTUPI U SKOLSKOM PROUCAVANJU
ROMANA ,,Dervis i smrt*

3.1. LIKOVI ROMANA

Likovi romana vrlo ¢esto mogu biti polaziste i sadrzaj analize djela na Casu.
Koliko ¢e se to Ciniti i1 kad; kad ¢e likovi biti dominantno obiljezje proucavanja
djela — to zavisi od viSe uslovnosti; a poglavito se to ¢ini onda kada roman ima
likove kao dominantne esteti¢ke ¢inioce i ishodista, onda kad su likovi literarno
vrhunski oblikovani, kad su kao nosioci radnje ubjedljivi u Sirenju ideja koje im
je autor podario.

Izuzetnost, originalnost, potpunost, te esteti¢nost, hrabrost i sl. likova
takode mogu biti relevantni elementi za nastavnikovo opredjeljenje da djelo
proucava putem analize njegovih likova.

Nase uvjerenje je da likovi mogu biti vrlo relevantan esteticki ¢inilac koji
analiticki otkriva bitne slojeve romana, da likovi mogu biti 1 interesantan
materijal za kreativne Skolske analize; posebno smo uvjereni da se ova, po
estetickim dometima vrhunska, ali po tematsko idejnom sloju vrlo kompleksna,
teSko dokuciva te wucenicima nedovoljno interesantna, da ne kaZemo
neinteresantna, romaneskna proza — srednjoskolcima moze najuspjesnije
pribliziti upravo preko analize likova. Likovi antologijskih romana svakako su
dominantna umjetnicka ishodista. Tako je 1 u ,,Dervisu®. Jer prva asocijacija
nakon procitanog romana, a Sto je duzi vremenski razmak izmedu ¢itanja djela i
razmisljanja o njemu — to viSe, jesu njegovi glavni likovi 1 njihove
filizofskozivotne preokupacije.

Pri opredjeljenju za ovakvu vrstu interpretacije i analiticki tok, likovi
romana mogu biti predmet Skolskog prouc¢avanja u najmanje dva vida. Likovi
mogu biti sagledavani u globalu, Sire i povrsnije, od onog u praksi Cesto
kliSetiziranog analiziranja glavnih i sporednih likova, do detaljnijeg tumacenja
njihove dominantne karakteristike.

S obzirom na prirodu 1 strukturu likova u romanu ,,Dervi§ i smrt®,
priklanjajuéi se odabiru njihovih dominanti, mislimo da je cjelishodno i uputno
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opredjeliti se za ovaj drugi vid proucavanja romana putem suptilnijeg
sagledavanja likova u jednoj od njegovih dominantnih crta. Precizno, mislimo da
se psiholoska struktura likova nameée kao dominantna Skolska interpretacija
OvOg romana.

U ovoj tacki pozabaviéemo se tragicnom sudbinom Ahmeda Nurudina, te
likovima Hasana, Mula-Jusufa, Ishaka, kadinice i kadije.

Ukazacemo na bogatstvo materijala, na sadrzajnu Skolsku interpretaciju;
ne¢emo prikazivati isklju¢ivo metodicko-Skolsku (prakti¢nu analizu), ve¢ ¢emo
kombinovanjem metodi¢kih postupanja i1 esejistickim razmatranjem teme —
ukazati na moguénost i opravdanost ovakvog metodickog pristupa romanu
,,Dervis 1 smrt“, u srednjoj skoli.

3.2. PSIHOLOSKA STRUKTURA LIKOVA I JUNAKA

Sa ucenicima ¢emo identifikovati i proSiriti teorijska znanja o knjizevnom
liku. Podsje¢amo ucenike da je lik knjizevnoumjetnicka tvorevina koja
omogucava piscu da ostvari smisao svog djela. A za domaci zadatak ¢e izvrsiti
analiziranje likova i pripremiti se za slede¢i ¢as. Na drugom casu obrade romana
ucenici su procitali neke pisane analize na ovu temu. Trazimo da to dokumentuju
podacima iz djela. Na ovom ¢asu smo prepustili inicijativu u¢enicima. Razvijamo
kod uc¢enika borbu misljenja i podsticemo njihovu aktivnost i slobodu u iznosenja
argumenata i zaklju¢ivanju.

Osvrnuvsi se na psiholosku strukturu likova 1 junaka, ucenici su imali u
vidu, pored ostalog i psihoanaliti¢ki 1 poststrukturalisticki aspekt i teorijske
osnove. Obratili smo paznju na osobenosti i ljudske karakteristike Ahmeda
Nurudina i njihovu ulogu u drami njegovog stradanja. Posebno smo vodili racuna
o prakticnim metodi¢kim pristupanjima nastavnika u skoli. Sa ovog aspekta, po
nasem misljenju, izuzetno je vazna ontolosko-filozofska struktura Hasanovog
lika, kao i1 funkcija i uloga kadije. Lik Mula-Jusufa ima sasvim specificne
karakteristike koje bitno uti¢u na zivotne i sudbinske pozicije Ahmeda Nurudina,
pa su u tom dijelu one i bile razmatrane. PoSto se u ovom znamenitom djelu
prepli¢u stvarnosti 1 imaginacije, postojece 1 zamisljeno, to smo prilikom obrade
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1 interpretacije, analiziranjem djela, sa ucenicima, istrazili i ishodiSta tih
proucavanja.

U vantekstualnom pristupu konstatujemo da je inspiraciju za ovo djelo
pisac pronasao u svom licnom zivotu, u jednoj tragediji, koja je usmjerila i
obiljezila ¢itav njegov zivot i stvaranje. Stradanje pis¢evog brata, Sefkije
Selimovi¢a, nakon dvadeset godina u romanu ,,Dervi§ i smrt*“ prerasta u
univerzalnu, svevremensku pricu o covjekovoj sudbini, stradanju, razmisljanje o
prolaznosti, zivotu, religiji, moralu i smrti.

Djelo je obojeno pis€evim nemirima, razmisljanjima i moralnim dilemama
napisanim u JA-formi’*. Ahmed Nurudin je svaki tragi¢ni usamljeni pojedinac,
koji se ne uklapa u okrutni svet zla’.

Kada su ucenici procitali uvodni dio romana, trazimo od njih objasnjenje
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74 Nikoli¢, mr. Ljiljana i Mili¢, Bosiljka: Isto, str. 240. — JA-forma je pripovedanje u
prvom licu. Ovaj oblik pripovedanja dominira u evropskom savremenom romanu, a ima ga i kod
nas. Prepoznatljiv je po tome $to se narator poistovecuje sa nekim junakom (obi¢no glavnim) i
kao ocevidac i akter dogadaja neposrednije saopStava o ¢emu se u delu govori. Na ovakvom
nacinu pripovedanja pociva savremeni psiholoski roman. Koristili su ga Borhes, Kami, kao i Mesa
Selimovi¢ kod nas.

75 http:ponude.biz/tekstovi-i-smrt-mesa-selimovic.doc.
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kako je Ahmed Nurudin predstavljen.

Slika br. 2 — Faksimil rukopisa Mese Selimovica

3.3. TRAGICNA SUDBINA SELIMOVICEVOG AHMEDA
NURUDINA

»QGradec¢i ovaj glavni lik u romanu ,,Dervi§ 1 smrt“, MeSa Selimovi¢ je
¢itaocu dao umjetni¢ku viziju covjeka, tj. pojedinca u svijetu. Uspio je da nam
prikaze odnos pojedinca i vlasti, da nas ucvrsti u uvjerenju kako je mnogo
apsurdnog u svemu $to nas odreduje: slucaj, strah, samoca, ocaj, sile koje su iznad
nasih mo¢i, naSa sputanost i ogranicenost da ovladamo tim silama, stalno
raspinjanje izmedu onoga Sto ¢inimo i Sto bismo zeljeli biti i na kraju smrt.
Mnogo je Sta u Zivotu zbog ¢ega bi covjek mogao da izgubi vjeru u sve postojece
1 da prosto izludi ili pak da zakoraci u tragediju. A da se to ne bi desilo, Covjek
mora da nade neku tacku oslonca — u Bogu, u nekoj ideji, u nekom ¢injenju, u

sebi“76

Vjesto gradeci lik Sejha tekije, javlja se teznja ka ishodiSnoj temi romana
koju ¢ine: sreca, stabilnost i ostvarenje zelja. Zato se Selimovi¢ Cesto vraca
motivu djetinjstva i zlatnih ptica, Sto je oli¢enje doba srece i ravnoteze, doba
izbora i moguénosti.

Skrenuta je paznja ucenicima kako da posmatraju dervisa 1 njegove
postupke. Vladati sobom i sputavati, disciplinovano krotiti nemire i strasti u sebi
1 ne dati im da provale, bio je osnovni imperativ derviSa Ahmeda Nurudina. Od
ucenika smo trazili da uoce na pronadenim primjerima koliko je vjerska dogma
bila njegova odbrana, njegov $tit, a tekija utvrda. Dok je bio vezan samo za njih,
sve je funkcionisalo: u njemu je vladala harmonija, on se osje¢ao bezbjednim,
zivot mu je nali¢io na zidanicu od kamena. Prva ,,pukotina®, i to velika, javila se
kada mu je brat bez pravog razloga uhapsen i otjeran u tvrdavu. Sve se u njemu
poljuljalo, izokrenulo; niSta nije bilo kao prije: doslo je do nesporazuma izmedu

76 http:ponude.biz/tekstovi-i-smrt-mesa-selimovic.doc.
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svijeta i njega. Nurudinu, uzasnutom i uspani¢enom, zivot se odjednom ukazao
kao nepoznanica i velika tajna. Brat je ubijen, govor je odrZan, prijetnje su dosle:
opomenuli su ga, na njega naletali konjima, bicevima ga izudarali, kasnije ga
zatvorili u tvrdavu. Usmjerili smo svoje dake da otkriju $ta su predstavnici vlasti
ucinili dervisu: usadili su mu strah, ponizili ga pred drugima, sve sa ciljem da se
odrekne brata, da zaboravi na njega, da se vrati u svoju tekiju. Prihvatamo
zakljucke do kojih su ucenici dosli da je dervis§ izasavsi iz tekije 1 krenuvsi za
istinom, doSavsi u dodir s vlas¢u, otkrio da vlast i ljudi na vlasti idu za svojom
logikom, da je 1 njihovo shvatanje pravde drugacdije, da vlast odlikuju posebni
mehanizmi upravljanja, stvoreni da izazivaju strah, da ih ¢ovjek uvijek dozivljava
kao prijetnju i ugrozavanje sebe. Mrznja, umjesto vjere i reda, postaje
Nurudinova nova tacka oslonca. Sa mrznjom Nurudin je ojacao. Voljom drugih,
postace i kadija, nosilac vlasti i mo¢i. Jedino svjetlo $to je upoznao i kao hamajliju
nosio u sebi do kraja, to je bilo prijateljstvo sa Hasanom. Ali, 1 to su mu uskratili.
Vlast ga, dakle, nije usrecila. Naprotiv, uCinila ga je jo§ usamljenijim, nesre¢nijim

.....

Podvla¢imo jednu od teza da je roman ,,Dervi§ i smrt* roman o mrznji i
ljubavi. Ahmed Nurudin je doSao iz svijeta tjeskobe i ponio je mrznju, i on je, u
tom smislu, ona tamna strana Zzivota, nasuprot Hasanu, koji oli¢ava vedru i
svijetlu stranu u kojoj je sav smisao ¢ovjekovog postojanja.

Ucenici su istakli da se Ahmed Nurudin iz siromaSnog bosanskog sela
otisnuo u svijet prateci iskonsku Zelju da sazna nesto viSe o svijetu i da nade ljepsi
zivot. I Ahmed je u mladosti volio jednu djevojku i divio se hrabrim askerima. Iz
rata se vratio sa iskustvom da medusobno ubijanje ljudi nanosi veliku sramotu
covjeku. Kada se vratio kuci, devojka koju je volio bila je udata. U casu
bespovratnog rastanka i gréu ljubavnog bola ovo dvoje nesreénih mladih ljudi ¢e
zaceti novi zivot, §to ¢e za Ahmeda ostati tajna sve do pred kraj Zivota.

Obrazovan i razoc¢aran, Ahmed se povlaci u ¢arobni svijet knjige, u tiSinu
biblioteke 1 mir derviskog asketizma. Brzo postaje cijenjen zbog svoje ucenosti i
moralne postojanosti, postaje Sejh derviske tekije mevlevijskog roda. U miru i
tiSini derviske tekije, Ahmed Nurudin, dervi$ i Sejh, zivi zivotom mislioca i
propovjednika, u dubokoj odanosti islamu. Tekija je oli¢enje njegovog mirnog
zivota, ogradena i1 daleko od sveta. Na ovaj nadin smo ucenicima ukazali na
uvodenje jos jedne teme: vjera u pravdu, zakon, moral i molitvu. Iz ugodne tiSine,
udobnog i spokojnog zivota, Ahmeda je, u njegovoj Cetrdesetoj godini, izbacilo
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iznenadno hapSenje brata Haruna, kadijinog pisara. Harun je ubijen bez sudenja
i presude. Dogadaj je potpuno poljuljao Ahmedovu vjeru u pravdu. Postavlja se
pitanje Sta je za Ahmeda bio Zivot pijre promjene? ,,Boljih od mene je bilo,
vjernijih nema mnogo. Uvijek sam znao §ta treba da ¢inim, derviski red je mislio
za mene, a osnovi vjere su i tvrdi i Siroki, i niSta moje nije postojalo $to se u njih
moglo uklopiti“”’. Prije Harunovog utamnicenja, Zivot dervisa je tekao stabilnom
stazom vjere u kojoj je on nalazio oslonac, sigurnost 1 istinu.

Kod ucenika se javlja solidarisanje sa ovim likom i shvataju ogoréenje zbog
poniZenja koje je doZivio 1 bola koji ga pokrece da se odlucuje na osvetu. Svojim
autoritetom 1 dobro smisljenom akcijom uspijeva da pobuni masu. U pobuni
car$ije kadija gubi glavu, a na njegovo mjesto dolazi Sejh Nurudin. Na zahtjeve
vezira, kao predstavnik sudske vlasti, Ahmed potpisuje nalog da se uhapsi njegov
prijatelj Hasan. U epilogu radnje pisac nam nudi neocekivana rjesenja. Hasan
izbjegava vezirov ma¢, a kadija Nurudin to plaéa glavom’®. Transformacija
Ahmeda Nurudina od vjernog sljedbenika islama do visokog predstavnika vlasti
1 izdajice najboljeg prijatelja, zahvaljuju¢i spletu nesreénih okolnosti oko
bratovljeve smrti, tece postepeno i lako se prati kroz njegove postupke i
unutrasnja prezivljavanja. U ovakvoj kompoziciji romana motiv promjene igra
zna¢ajnu ulogu, jer uslovljava nekoliko tematskih cjelina izmedu kojih vlada
odnos uspostavljen na principu kontrasta. Tako, uz temu prijateljstva, Selimovi¢
razvija motiv izdaje, ljubavi suprotstavlja mrznju a proslost sadasnjosti”’.

Neophodnost ovakvog kontrasta na kompozicionom planu, koji je u skladu
sa promjenom koja se deSava u Nurudinu, u¢enicima je sasvim prihvatljiva. Od
jednog Covjeka vjere, naizgled sigurnog u svom svijetu tekije, on se pretvara u
covjeka koga na osvetu goni mrznja. Autor postepeno uvodi nove teme koje se
prozimaju kao dva lica iste pojave. Najavljujemo ucenicima da se one tek na
sljede¢em stepenu uocavaju kao dvije tematske cjeline izmedu kojih postoji
kontrast. Ako to povezemo sa transformacijom Nurudinove li¢nosti, ucenici
uocavaju odredeni paralelizam: Ahmed se mijenja postepeno, ali se u jednom

77 Selimnovié, Mesa: ,,Dervi§ i smrt”, Isto, str. 93.

78 Stanisavljevi¢, Vukasin: Prilozi nastavi knjizevnosti, Epoha, Pozega 1994. str. 153—
154,

7 Branka Tarbuk-Topié: Tematsko-motivski kompleks u romanu ,.Dervis i smrt* MeSe
Selimovica, Beograd 2000. str. 2.
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meduprostoru javljaju istovremeno ,,stari i novi Ahmed*.

Posmatraju¢i strukturu glavnih likova, ucenici su primjetili odnos
prikazanog kontrasta: Ahmed i Hasan su sasvim razli€iti, drugacije gledaju na
zivot, dozivljavaju ga i prolaze kroz njega. Ahmed je misaono biée koje o svakoj
akciji dugo i mucno razmislja i sporo odlucuje, Hasan preduzima nove korake u
Zivotu brzo 1 intuitivno.

Ucenici su uocili dvije centralne teme u romanu i to su zivot i smrt. Prva
podrazumijeva zivot u najSirem znacenju te rijeci: kako su dervis i ostali likovi u
romanu osmislili svoj zivot, kako gledaju na njega, suocavaju se sa nevoljama
koje on donosi i §ta je za njih pravi Zivot. Druga tema — smrt, nalazi se u naslovu
romana ¢ime sam pisac ukazuje na njenu dominaciju.

Za Ahmeda Nurudina ,,Zivot je izgledao &vrsta zidanica, nijedna pukotina
se nije vidjela, a iznenada potres, besmislen i1 neskriven, porusio je ponosnu
zidanicu kao da je od pijeska“*’.

,,Prvi put — koliko ¢u puta ovih dana reci: prvi put? — smrt mi nije izgledala
tako jednostavna kako sam vjerovao i uvjeravao druge“®!. U suo¢avanju sa smréu
dervi§ — vjernik ima ¢vrst oslonac, medutim, oslonac je nedovoljan kada je u
pitanju bratovljeva smrt. Idu¢i da posjeti bolesnog Dzani¢a, Ahmed osje¢a da
utjehe islamskih mudraca i pesnika nijesu dovoljne, jer je smrt tajna i nepoznata
koja u njemu budi strah. Ahmed je u snu vidio mrtvog brata, to imaginarno
iskustvo ga je suocilo sa besmislom smrti i strahom od nje. Umjesto susreta sa
bolesnikom, srece se sa ,,lijepom Zenom, Sto je podsecala na zivot vise nego Sto
mozZe biti dobro”®. Susret sa atraktivnom, samosvjesnom Zenom najavljuje novi
motiv, sjecanja 1 uspomene, koji se kasnije razvijaju u posebnu temu — proslost.

Sveta knjiga ,,Kur’an® i citati iz nje javljaju se na vise klju¢nih mjesta u
romanu i znacajno ga bogate. Moto svakog od Sesnaest poglavlja romana
predstavljaju modifikovani stihovi iz ,,Kur’ana”, ajeti®’. , Kur’an®, kao i svaka

80 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 33.
81 Isto, str. 32.
82 Isto, str. 93.

83 Jahi¢, Dzevad: Skolski Rije¢nik bosanskog jezika, Sarajevo 1999. str. 88. — Ajet je
kur’anska re¢enica, odnosno stavak, odlomak iz ,, Kur’ana“.
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druga vjerska knjiga, po svom opredjeljenju je optimistic¢an jer propovijeda spas,
sigurnost 1 vjeru u boZanske istine, a osnovna poruka romana ,,Dervi§ i smrt* je
pesimisticka: ... da je svaki ¢ovjek uvijek na gubitku. Pocinje njegova potraga za
stabilno$¢u na drugoj strani.

Ucenici su imali zadatak da pazljivo procitaju dijelove romana u kojima je
prikazan razgovor izmedu Ajni-efendije i Ahmeda Nurudina, koji je prepun citata
iz ,,Kur’ana®“. Na sva derviSeva pitanja, Ajni-efendija daje odgovore citatima iz
svete knjige, ne zele¢i da razgovara o Harunu. ,,Njegovi su razlozi boZzji, moji
ljudski. Nismo bili ravrnopravni. On je uzdignut iznad stvari 1 govori rijeima
stvoriteljevim, a ja sam pokuSavao da svoju sitnu nevolju stavim na vagu obi¢ne
covecanske pravde. Natjerao me da svoj slucaj podvedem pod vecna merila, da
ga sasvim obezvrijedim. Nisam tada ni osjetio da sam u tim razmjerama vje¢nosti
izgubio brata*“®*. Kadija krije, pod citatima ,Kur’ana“, svoje nehumane i
nemoralne postupke, a dervis ,,svjetlo vjere* pokusavajuci da spase brata, kazuje
da je nagovorio Hasana da se odrekne nasljedstva. Postupa neeticki izdajuci
prijatelja, ali sasvim opravdano, Zeleci da spasi zivot svog brata.

Imaju¢i na umu ¢injenicu da je dervi$ ¢vrsto vjerovao u ispravnost svojih
vjerskih stavova, ucenici ¢e brzo shvatiti da oni nisu uvek opravdani kada su
ljudska mjerila u pitanju. ,,...Da je moja ljubav prema bratu bila malo jaca od
moralnih obaveza u meni, sve bi se svrsilo dobro...“®>. U razgovoru sa
Hasanovom sestrom, dervi$ se koleba da iznese svoj predlog: da nagovori svog
prijatelja da se odrekne nasledstva, a ona, zauzvrat, da nagovori muza da oslobodi
Haruna. U tome ga spreCavaju ¢ast, moralna odgovornost, iskrenost i pravda koji
su utemeljeni u veri koju ispoveda: ,,Mozda ¢e nekome izgledati cudno kako sam
mogao da se kolebam izmedu te dvije nejednake stvari, da u¢inim sitnu izdaju da
bih oslobodio brata. Ali kad je ¢ovek naucio da mjeri svoje postupke strogim
mjerilima savjesti bojeci se 1 grijeha mozda 1 viSe nego smrti, onda to i nije tako
¢udno®. U drugom dijelu romana ucenici otkrivaju kako Ahmed pokuSava da
ostvari pravdu osvetom i sasvim nemoralnim sredstvima, $to govori koliko su se
transformisala njegova svijest, ponasanje i vjerska stremljenja.

Za razliku od Ahmeda, Hasan drugacCije shvata pravdu i moral, koji

84 Selimovi¢, Mesa: ,,.Dervi$ i smrt*, Sarajevo, 1983. str. 133.

85 Isto, str. 43.
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proizilaze iz licnog iskustva i posmatranja okoline. Pred o¢ima ucenika pisac
dokazuje da se njegov sud ne zasniva na apstrakciji svetih knjiga, ve¢ na
posmatranju Zivota.

Pravdu i nepravdu ucenici susreéu ponovo u razgovoru dervisa i muftije.
Obojica pokusavaju da je definiSu. Muftija citira carigradskog mulu: ,,Pravda —
mi mislimo da znamo $§ta je to. A niSta nije neodredenije. Moze da bude zakon,
osveta, neznanje, nepravda. Sve zavisi od stanovista...“, a dervi§ govori o pravdi
tako da, ako to uporedimo sa njegovim ranijim stavovima, vidimo koliko je
izmijenio misljenje, jer dok je ranije na nju gledao viSim merilima, sada je svodi
na Covecansku: ,,Pravda je kao zdravlje, misli§ o njoj kad je nema, i zaista je
neodredena, ali je mozda najviSe Zelja da se udavi nepravda, a ona je vrlo
odredena. Svaka nepravda je jednaka, a Covjeku se Cini da je najveca koja je
njemu ucinjena. A ako mu se ¢ini onda i jeste tako, jer se ne moze misliti tudom

glavom*®®,

Ahmed kao vjernik dozivljava pravdu na jedan nacin, kasnije na drugi,
Hasan je, opet, posmatra iskustveno. Ako ucenici posmatraju vjeru kao nacin
derviSevog Zivota i njeno postepeno slabljenje sa transformacijom derviseve
licnosti 1 njegovih pogleda na svijet, prepoznaju molitvu. Molitva je dervisu bila
sigurno utoc€iSte i nacin uspostavljanja poljuljanog unutrasnjeg mira, ali kada
dogadaji promjene njegovo misljenje, molitva mu vise nece pruzati mir i zaborav.
U nju ¢e prodirati sjecanje na djetinjstvo, islam.

Rusi se sve $to je ¢inilo njegov zivot, tj. dolazi u pitanje ispravnost cijelog
zivota: ,,...jesam li izgubio ljudski lik ili vjeru? Ili oboje? I Sta je onda ostalo od
mene, ljuska, mezar, nian bez oznake“®’? Zivot Ahmeda Nurudina je bio
posvecen vjeri. Takav zivot mu je donio mir, uvjerenost u red i pravdu koje
vladaju oko njega. Navodimo ucenike na zakljucak da upoznavajuci svijet, uvida
da je imao pogreSnu predstavu. Javljaju mu se duboki prelomi u dusi. Uvodenjem
psiholoskih motiva straha, slutnje, neodlu¢nosti i nemira, dat je derviSev
psiholoski portret u prelomnom trenutku njegovog zivota.

U gradenju lika Ahmeda Nurudina, isti¢u ucenici, Selimovi¢ koristi

86 Isto, str. 153.

87 Isto, str. 94.
66



opozitni par: opSte — pojedinacno ili vje¢na mjerila i ljudska mjerila. Dervi$ svijet
posmatra sa vjerskog stanovista, Sto je vje¢no mjerilo 1 jedan visi sistem
vrijednosti. Kada se suoCi sa problemima, ovaj se pojam u njemu mijenja.
Promjena, zakljucuju ucenici, tece postepeno.

Za razliku od Ahmeda, koji uopstava stvari i pojave, pravdajuci ih visim
interesima, Hasan gleda pojedinacno, ne priznaje univerzalizaciju kada je obican
covjek u pitanju: ,,Lako je izmisliti opSte propise, gledajuéi iznad glava ljudi u
nebo, u vecnost. A pokusaj da ih primijenis$ na zive ljude koje poznajes i volis, a
da ih ne povrijedis“®. Dok je Hasanova namjera da spase jednog odredenog
coveka, Haruna, Ahmed Zeli da spase pravdu, koja je po njemu visa i vaznija od
svakog cCovjeka. Pri susretima sa predstavnicima vlasti biva suocen sa
nepravednos¢éu vjeénih mjerila i hladno¢om bozjih razloga koji ne postuju
ljudske. Pocinje da shvata snagu ljudskih razloga. Sa sumnjom slabi Ahmedova
vjera, a samim tim gubi se 1 oslonac koji je dervis imao u zivotu, a koji ¢e ponovo
ste¢i u mrznji.

Otkrivamo ucenicima kako se tema smrti razvija uvodenjem sna, u kome
se dervi§ suoCava sa moguéim gubitkom brata i1 tada pocCinje njegova
transformacija. Vjera mu daje odgovore o smislu Zivota i tajni smrti koji za njega
gube znacaj. Dok se u pocetku promjene ,,bojao grijeha mozda i viSe nego smrti”,
na kraju romana, suoc¢en sa izvjesnoscu smrti koja ga ¢eka, osjeca nemoc i strah,
osjeca zelju za zivotom:

,Ponavljam, nemocan, smrt, kraj... 1 odjednom, kao da sam progledao pred
tamom S§to mi je prijetila, obuzeo me uzas od nepostojanja, od tog ni¢ega. Pa to
je smrt, pa to je kraj! Konacan susret s najstraSnijom kobi. Ne, nikako! Hoc¢u da
zivim! Ma $§ta da se desi, hoc¢u da Zivim, na jednoj nozi do smrti, na uskoj litici
do smrti, ali ho¢u da zivim. Moram! Boricu se, zubima ¢u gristi, bjeza¢u dok mi
koza ne otpadne s tabana, naci ¢u nekog da mi pomogne, noz ¢u staviti pod vrat
1 trazicu da mi pomogne, i1 ja sam pomagao drugima, svejedno ako i nisam,

pobjeéi ¢u od kraja i od smrti“®,

U samom naslovu romana ucenici primjecuju naznac¢enu dominantnost
teme smrti. PokuSali smo da protumafimo naslov. Dervi§ se suocava sa

8 Isto, str 117.

8 Isto, str. 351
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moguénoscu bratovljeve smrti, pa gubitkom brata, zatim blizinom svoje smrti
dok boravi u tamnici i kona¢no se suoCava sa sopstvenom smréu. Ucenici
konstatuju da su ovo glavne razvojne faze teme koja obuhvata sve likove i
pokrece glavne radnje u romanu: Harunova smrt je pokrenula transformaciju u
dervisu, a preko njega izazvala promjene u kasabi.

Svojom osvetom dervis je izazvao smrt mladica koji je sa bratom dosao u
kasabu. Stari i bolesni DZani¢ se zbog pomirenja sa Hasanom otrgnuo od smrti.
Ahmedu je kadijina smrt pokazala koliko je Ajni-efendiju kadijinica voljela. To
je vidio po drhtanju ruke dok je dodirivala svog mrtvog muza. Tada je zakljucio
da je mogao biti drugaciji od onoga kakvim se prikazivao. Smrt kao pokretac,
pokazatelj, usmjerava postupke, i sve §to se €ini, ¢ini se da se osmisli zivot i udalji
od smrti. SuoCavanje dervisa sa njom je tesko, mucno i pred njom sve gubi
smisao. Ubistvo Mula-Jusufove majke trasiralo je njegov zivot, predodredilo ga
je za patnju i mrznju. Ubistvo brata Haruna u dervi$u budi Zelju za osvetom i ¢ini
da mu mrznja bude vodilja u daljim postupcima.

Ucenici uocavaju da su tema smrti, 1 ostale koje je ona pokrenula, odredile
osnovni pesimisticki ton, podvucen pocetnim 1 zavrSnim ajetima iz ,,Kur’ana™:
,»Pozivam za svjedoka vrijeme, poCetak i svrSetak svega da je svaki covjek uvijek
na gubitku*.

Prateci zamisao MeSe Selimovica, pokusali smo sa u¢enicima da na osnovu
prvog susreta sa Hasanom uo¢imo znacaj njegove umjetnicke funkcije.

3.4. HASAN

Prica o Hasanu veseljaku, vjecnom lutalici, sinu bogatasa i darodavca tekije
pocinje: ,,Bili su ponosni na njega svi njegovi, pogotovu otac. A onda se desilo
nesto nenadano, niko to ne umije da objasni, niko ne zna da kaze pravi razlog,

%0 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervi$ i smrt“, isto, str. 9. 1 497; vidi originalne ajete u Kur’anu,
Isto, str. 601. — Sura 103. Vrijeme — Al'-Asr, Mekka — tri ajeta: U ime Allaha Milostivog
Samilostnog! 1. Tako mi vremena, — 2. ¢ovjek, doista, gubi, 3. samo ne oni koji vjeruju i dobra
djela cine, I koji jedni drugima istinu preporuéuju i koji jedni drugima preporuéuju strpljenje.
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¢ak ni Hasan: izmjenio se, sasvim*',

Ucenici su sagledali specifi¢nost stvaralaStva MeSe Selimovic¢a narocito
preko Hasana gdje je ona doSla do izrazaja kroz obradu aktuelne ljudske
problematike koja je prisutna medu ljudima, ne samo u Bosni, nego na cijeloj
planeti, jer ¢ovjek je Govjek bez obzira gdje Zivi. Zivi svoj zivot drugaéije od
ostalih, ali ne i1 neposteno. Hasan se boji zivota. Uvijek je spreman da pocne iz
pocetka i zato pronalazi izlaz iz svega. On ne stari ve¢ je vjecno mlad. Njegov
bijeg iz tvrdave je bijeg od smrti, $to znaci, da ¢ovjek moze da produzi svoj Zivot
vjerujuci u pobjedu i zeleci je. Za njega Ahmed Nurudin kaZze: ,,Ljudi kao Sto je
on su prava blagodat, poklon koji nam Bog 3alje**2.

Ko je Hasan? Mozemo li uspostaviti korelaciju izmedu ova dva lika?
Uputi¢emo ucenike da obrate paznju na njegove osobine. Lik Hasana je posebno
interesantan jer prikazuje odnose izmedu azijskih Turaka i bosanskih muslimana.
lako medu likovima u romanu nema konkretnog lika Turcina, kroz tragi¢ne
sudbine Hasana i Ahmeda primje¢uju se svemoc 1 apsolutizam vezirove vlasti
kroz sveprisutnost vezirove policije. O ovim odnosima najceS¢e govori Hasan.
Njegovi zaklju€ci su, sigurno, meritorni jer proisticu iz ukupne vrijednosti
Hasanovog lika i njegovog polozaja u romanu. On je, po misljenju ucenika,
najpozitivniji lik u romanu i zato je pisac, bas njemu, dozvolio da izrice sud o
polozaju i sudbini muslimana u Bosni. Porede¢i ga sa Ahmedom, vidimo da je
dervis§ statican a Hasan dinamic¢an. Ahmed je u sluzbi vjere, a Hasan Zivota.
Takvu bitku je Ahmed izgubio zbog krhkog polazista, a Hasan je nije mogao
dobiti jer se prerano javio. Hasan na kraju romana ostaje da zivi i to ima svoje
znacenje. Zato je pisac ovu vrlo znacajnu temu romana i razvijao kroz sudbinu
vedrog 1 dinami¢nog Hasana.

Prijateljstvo 1 ljubav vezuje ovu dvojicu ljudi, dat je zadatak dacima da
komparativno posmatraju ova dva lika. Hasan je Ahmedov bliski prijatelj, iako
suu osnovi antipodni, kao Sto su dan i no¢, kao dvije strane zivota: tamna i vedra,
svjetlija strana. U ovom slucaju Hasan je ta vedra i svjetlija strana. MoZemo
prihvatiti sud ucenika da je uvek ,,dobronamjeran* ali povrSan; ,,poSten, ali
lakomislen®. Poslali su ga u Carigrad da u¢i Skolu i pravi karijeru u carskoj sluzbi.

1 Selimovié, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 30.

2 Isto, str. 284.
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Brzo se razocarao. Dozivljava Carigrad kao mjesto meteza, grad u kome se trguje
robom, ali i moralom. U carskom gradu se ne preza ni od ¢ega. Odmah je prezreo
sve to: ,,novac, i polozaje, i moc¢* i, nostalgican, vrac¢a se u Bosnu iduéi putem i
tragom udate Dubrovcanke u koju se zaljubio. Vrativsi se u svoju kasabu, on
stalno putuje, kao da ide za nefim i nesto nedostizno, samo njemu znano, trazi.
Te svoje nemire krije iza maske, trgovine stokom. Mozda se time brani od
ustajalih navika, 1 ¢uva svoju slobodu; brani se od starenja. Njegova zivotna
deviza je: putovati, stalno do umora, a onda se obavezno vracati tamo odakle se
krenulo — u svoje mjesto. Uvijek odlaziti i uvijek se vracati jer bez tacke za koju
je vezan, ne bi imao odakle da pode. Interesantno je da je Selimovicu za gradenje
Hasanovog lika posluzio piscev otac, koga je autor u ,,Sjeéanjima“ tacno
prikazao. ,,Tog =zanimljivog, sposobnog, pametnog, vedrog, anarhi¢nog,
neprakticnog, slikovitog ¢ovjeka uzeo sam kao prototip za lik Hasana u romanu
,Dervi§ 1 smrt“... To Sto nam je otac uskracivao zeljenu ljubav, bila je naSa a
mozda i njegova nesreca. (Idealizovani oCev lik, Hasana, nisam nimalo slu¢ajno
ostavio bez djece: liSio sam ga razloga da ga opteretim jo§ jednom teSkom
krivicom.)*%.

»Hasan je nada i svjetlost, jedan od pravih naina da covjek opstane u
ovome svijetu surovosti, da pri tome ne bude na gubitku. On je sasvim drugaciji
od Ahmeda Nurudina. On mijenja zanimanja, mjesta, ljude; uvijek nekud ide, pa
se opet vraca, stalno nose¢i neku svjezinu zivota. Ona je u njemu, ali je i
bezbrizan, Sirok i neomeden u svemu. Njegovo geslo je: ,,Covjek nije drvo i
vezanost je njegova nesreca”! Od te ,,vezanosti“ ili nesre¢e boluje Ahmed
Nurudin. Zasto je vezivanje ili ukorjenjivanje za jedno mjesto nesre¢a? Zato Sto
nas ono uvijek svodi na jedan prostor, na susrete sa istim ljudima; $to u nama
pokrece zavisti, sumnje, ogovaranja, pokrece na netrepeljivost i zlo, jer uvijek je
neko nekome na niSanu. Rije¢ je o psiholoskoj tjeskobi i psiholoskom zamoru
koji dolazi sa ponavljanjem istih ljudi, istih prica... Uvijek je sve isto. Hasan je
to shvatio i zato od toga bjezi, narocito ako je rijec o kasabi, o malom mjestu u
kome svako poznaje svakog®.

Navodimo ucenike na zaklju¢ak da je motiv licne slobode stati¢an 1 vrlo
bitan za karakterizaciju likova Ahmeda 1 Hasana i usloznjavanje suprotnosti koje

%3 Selimovi¢, Mesa: ,,Sjeéanja*, BIGZ, Beograd, 1983. str. 24-43.
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postoje izmedu njihovih zivota i1 razmiSljanja. On se ostvaruje drugim
znaenjima, vezuje za druge motive, gradi sloZzene motivske komplekse. Dervis
zavidi Hasanu ,,zbog nejasne slobode koju je samo nazirao* u Hasanovom nacinu
zivota, u neredu u Hasanovoj kuéi u njegovim rije¢ima o zivotu i njegovoj $irini,
o nemoguénosti da se zivot reguliSe pravilima. Suprotno Hasanu dervis je volio
red ,,strog, derviski, svaka stvar treba da ima svoje mjesto, kao i1 sve u svijetu,
c¢ovjek mora da stvara red da se ne izbezumi“. Hasan se bori sa zivotnim
problemima putovanjima, pa predlaze derviSu da putuje sam ili sa njim.
Putovanjima ostvaruje li€nu slobodu, objasnjavaju¢i to sljede¢im rijecima:
,.Covjek nije drvo, i vezanost je njegova nesre¢a, oduzima mu hrabrost, umanjuje
sigurnost. Vezu¢i se za jedno mjesto, Covjek prihvata sve uslove, ¢ak i
nepovoljne, i sam sebe plasi neizvjesnoséu koja ga ¢eka. Promjena mu li¢i na
napustanje, na gubitak ulozenog, neko drugi ¢e zaposjesti njegov osvojeni prostor
1 on ¢e pocinjati iznova. Ukopavanje je pravi pocetak starenja, jer je covjek mlad
sve dok se ne boji da zapoc€inje. Ostajuci, covjek trpi ili napada, odlaze¢i i uva
slobodu, spreman je da promjeni ¢esto i nametnute uslove. Kuda i kako da ode?
Nemoj da se smijesis, znam da nemamo kud. Ali moZemo, ponekad, stvarajuci
privid slobode. Toboze odlazimo, toboze mijenjamo. I opet se vraéamo, smireni,
utjesljivo prevareni* **. Za razliku od Hasana, dervis je vezan za kasabu, ne moze
da ode: ,,Drzi me ovo mjesto nesrecom kojom sam pogoden. Prikovala me je kao
kopljem*“®*. Ovdje je motiv slobode vezan za psiholoski plan i karakterizaciju
likova.

Ovaj motiv ucenici prepoznaju u derviSevom susretu sa Ishakom,
bjeguncem, njegovim imaginarnim likom, koji kulminira derviSevim hapSenjem
1 boravkom u tamnici. Bjegunac hrabro pokusava da se oslobodi zarobljenistva i
kao 1 Hasan nalazi nac¢ina da bude slobodan. DerviSa u tome sprijecava vjera u
dogmu i nesreca koja ga je zadesila bratovljevom smréu. Motiv slobode ucenici
posmatraju sa dva odvojena aspekta. Prvi je licna sloboda koju zagovara Hasan,
koja podrazumijeva ostvarivanje odredenog nacina zZivota. Sa druge strane, motiv
slobode vezuje se za temu vlasti i liSavanje slobode zatvaranjem u tamnicu.
Ucenici primecuju kako Ahmed prezivljava boravak u tamnici, gdje uz liSavanje
slobode vezujemo psiholoske motive mraka, samoce, straha i nemoc¢i, koji nam

% Selimovi¢, Mesa: ,,Dervi§ i smrt“, Sarajevo, 1983. str. 237.

% TIsto, str. 238.
71



psiholoski portretiSu dervisa. To iskustvo i1 neprijatno iskustvo sa Mula-Jusufom
pomogli su derviSu da shvati koliko mu je sloboda relevantna, ograni¢ena
mrezom Spijuna i uhoda, dok je on smatrao da je iza tekijskog zida bio slobodan,
zaStiéen vjerom u svom prostoru: ,,Moj duhovni sin bdio je nada mnom
ostavljaju¢i mi od slobode samo prazno uvjerenje da je imam. Godinama sam
zarobljenik, bog zna ¢ijih 1 bog zna kolikih ociju. Osje¢ao sam se ponizen i
stijeSnjen, unazad, izgubivsi 1 onaj slobodni prostor koji sam zamisljao kao svoj,
prije nesrece. Oduzeli su mi ga, nije se viSe vrijedelo vracati u sje¢anje. Nesreca
je pocela mnogo ranije nego $to sam ja postao svjestan. Ko me sve nije drzao na
oku, ko sve nije osluskivao moju rije¢. Koliko placenih ili dobrovoljnih strazara
nije pratilo moj put i pamtilo moje postupke ¢ine¢i me svjedokom protiv samoga
sebe. Broj im je postajao zastrasujuci. [Sao sam kroz zivot bez straha i podozrenja,
kao budala pored provalije, sad mi se &ini provalijom i ravan put““s. Konacno, i
kao kadija, predstavnik vlasti, ne odlucuje sam i nije slobodan.

Postavljamo nekoliko pitanja ucenicima radi provjere kako su definisali
ova dva lika. Kako povezati ova dva lika? SugeriSemo im da saradni¢kim
imperativima tipa pronadimo, procitajmo u tekstu primjere koji nam ukazuju na
to. Imajuéi u vidu Sirinu motiva slobode i vezanost za druge motive, ucenici
uspostavljaju motivsku Semu koja pokazuje povezanost po principu kontrasta,
motiva vezanih za karakterizaciju li¢nosti dervisa i Hasana. Ahmed: vjera —
vezanost — mir — tekija — red; Hasan: sloboda — putovanje — nemir — putovanje —
nered.

Ovakvom Semom ukazujemo ucenicima na visestruku funkcionalnost
motiva koji pomaze uocavanje kontrasta izmedu zivota dvojice prijatelja. Tako
se ova §iroka tema o Zivotu razvija na dva kontrasna plana, ¢ime se proSiruje
spektar znaCenja koji iz nje proizilazi. Kod oba lika se u datom momentu
djeSavaju promjene. Hasan, odlican dak, pred blistavom karijerom, postaje
trgovac stokom 1 kiridZija, potpuno razo€arava oca.

Hasan je trgovao stokom vrlo uspjesno, na isti nadin je razgovarao sa
uciteljima, pio sa barabama, $alio se sa kalfama, navikao je da je pomalo sve, a
opet nista. On je jedina razbibriga i iskreno prijateljsko prisustvo u najtezim
Nurudinovim trenucima. Otrijeznio je Ahmeda Nurudina pokazuju¢i mu da su

% Tsto, str. 235.
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dogme i pravilo jedno, a Zivot drugo; da zivot nije samo povlacenje, nego i akcija
i djelanje. Nurudinove price o redu kod njega izazivaju smijeh. Smatra da je lako
izmisliti opste propise dok gledas iznad glava ljudi, u nebo i vje¢nost. Ako
pokusamo da to primjenimo na zive ljude, svoje prijatelje, moramo da ih
povrijedimo. Po njemu, ,,zivot je §iri od svakog propisa“. Navodimo ucenike da
izvedu zakljucak da je Hasan po ubjedenju hedonisticki tip koji uziva u zZivotu i
lako se predaje zanosima. Smatra da je Covjek roden na zemlji i da tu treba da
Zivi. Sebe objaSnjava kao skitnicu koja ide Sirokim drumovima susrecuci dobre 1
rdave ljude koji imaju iste brige kao i njegovi sugradani. Oni koji putuju su puno

.....

Nurudin re¢i, da su dobri ljudi sreca ovog sveta.

Za razliku od ostalih likova u romanu, Hasan izaziva kod ucenika osjecaj
da takav ¢ovjek ne postoji u zivotu. Sticu utisak da je Hasan ¢ovjek koji se nalazi
u nekom izdvojenom, Selimovi¢evom svijetu. Na ovaj nacin su ucenici sagledali
prave ljudske vrijednosti 1 kod junaka uspjeli da otkrivaju njihove pozitivne i
negativne osobine. On ljudskim pakostima i mrZnji suprotstavlja dobrotu i ljubav.
Spreman da se odrekne nasljedstva i sve to da svom zetu kadiji, ako on oslobodi
Nurudinovog brata Haruna. Po mnogo ¢emu je licnost iz bajki, vezana za
covjekovu mastu, ili za ono: ,,Bio jednom jedan carevié...“ Selimovi¢ je preko
Hasana zelio da ostvari vjecitu ljudsku zelju za iskrenim i trajnim prijateljem. San
svakog ¢ovjeka je, istiCu ucenici, da ima prijatelja Hasanovog formata, koji uvijek
pomaze prijatelju i u svakom trenutku. Naravno, Hasan ne pruza prijateljstvo
samo zato Sto misli da je potreban nekome, nego 1 zato Sto sam zeli da daje 1
nalazi smisao zivota u tom vjecitom davanju. Prateci ovaj lik u romanu, daci su
zakljucili da je unio svjetlost i toplotu u siromasni i hladni Nurudinov Zivot.
Hasan je nenamjetljivo priSao Nurudinu i poklonio mu svoje prijateljstvo. Na ovaj
nacin Selimovi¢ porucuje da prijateljstvo samo dode, a od nas zavisi da li ¢emo
ga Cuvati, pazljivo gajiti kao osjetljivu biljku, koju treba njegovati brizljivo, ili
ne.

Posmatraju¢i Hasanovu sudbinu, ucenici otkrivaju da vodi besmislen zivot
u odnosu na svoju veliku ljubav prema Latinki. Isti¢u sa sigurnos¢u da je to
promasenost njegovog zivota. Svjestan je da se ta ljubav ne moze ostvariti zbog
ogromnih razlika izmedu njega i voljene Zene: vjera, nacionalnost, nac¢in Zivota i
shvatanja. Medutim, iako zna da nikada nece uZivati u ostvarenju te ljubavi, on
je voli uporno bez nade. Uslijed nemogucnosti ostvarenja ljubavi sa Latinkom,
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darujuéi sebe drugima bez ikakve nadoknade, nadoknaduje to na drugoj strani.
Njegova ljubav prema ocu je vrlo dirljiva. Prijateljstvo puno uzajamne ljudske
topline postoji izmedu starog hadzi Sinanudina i Hasana, koje nije ni¢im
uslovljeno. Iz prijateljstva i ljubavi, prvo oslobada Ahmeda Nurudina, a zatim
Cestitog Sinanudina iz tvrdave. A kada sam zapadne u tvrdavu, Mula-Jusuf ¢e mu
uzvratiti za trenutke otvorenosti i iskrenog prijateljstva, oslobodivs$i ga iz nje.
Pomazuc¢i Hasanu, falsifikuju¢i naredbu sa potpisom kadije Ahmeda Nurudina,
on ¢e Nurudinu pripremiti kraj — bi¢e optuzen za pomaganje prijatelju i njegovo
bjekstvo iz tvrdave iako ga se Nurudin ve¢ bio odrekao, primoran od drugih i
uplasen za sebe. Mula-Jusuf je, stavljaju¢i se u funkciju spasioca, prvi put
ispravno postupio — spasio je ¢ovjeka koji je u ljubavi prema drugima otkrivao
jedini smisao zivota.

Hasan je ostao u zivotu i pronalazi ispovjest Ahmeda Nurudina, koju,
procitavsi, dopunjava sljede¢im rijeCima: ,,Svojom rukom napisao Hasan, sin

Alijin: Nisam znao da je bio toliko nesreéan. Mir njegovoj namucenoj dusi“®’.

3.5. MULA-JUSUF

Pred dake je postavljen zadatak da otkriju ko je Mula-Jusuf? Kakva je
njegova uloga u romanu? Zasto je bio u sluzbi vlasti? Kako se osjecao kada se
suocio sa derviSem? Mula-Jusuf, iako nije glavna li¢nost, u romanu igra jednu od
glavnih uloga. Time je dokazana joS jedna specificnost Selimovi¢evog
stvaralaStva: da su sve ove li¢nosti glavne. Mula-Jusuf je reZirao dramu u kojoj
se nasao Ahmed Nurudin, Hasan ali i svi ostali. On je izdao Haruna. Naravno,
sigurno je to ucinio jer je bio kadijin Spijun, ali je morao da postoji i drugi razlog.
Mozemo ga traziti u Cinjenici da je njegova majka ubijena jer je zivjela sa
vojnicima, a Ahmed je bio jedan od vojnika koji su je strijeljali. Mula-Jusuf je
tada bio djecak. Najvise se vezao za Ahmeda i, mozda, ga je volio. Svu mrznju
prema ubicama svoje majke sigurno je usmjerio na Ahmeda jer je jedino njega
poznavao. Njegova djeCaCka mrznja je ojacala kada je postao Covjek i prerasla je

7 Isto, str. 497.
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u zelju za osvetom. Tu se javlja slicnost sa Ahmedom, jer obojica Zele da se svete
1, na svoj nacin, postaju ubice. Mula-Jusuf je ubio Haruna, a Nurudin kadiju, pa
pokusao Hasana, svog jedinog prijatelja. Ahmedu ne mozemo pripisati zloCin 1
sli¢no tome razmisljamo o Mula-Jusufu, koji duboko pati zbog Harunove smrti.
Zbog tereta tog velikog grijeha, koji ga je pritiskao, on priznaje Ahmedu: ,,Kazes
da zalis. Je li to samo rije¢? Nije samo rije¢. Mislio sam da ¢e§ me ubiti, no¢ima
sam Cekao, osluskivao tvoje korake, siguran da ¢e te mrznja dovesti u moju sobu.
Ni rukom ne bih mahnuo da se odbranim, ni usta ne bih otvorio da nekoga

dozovem*?®,

Kakvu ulogu ima Mula-Jusuf u svijetu umjetnickog djela? Kakve ljudske
osobine on nosi? Kakav je bio i kakav postaje?

Mozemo li opravdati postupke Mula-Jusufa slijepom poslusnoséu
otomanskoj vlasti? Kasnije nam Selimovi¢ potvrduje da se tu ne radi o
poslusnosti. Mula-Jusuf prihvata Ahmedov zahtjev da okrivi hadzi Sinanudina
samo zato da bi mu mogao kasnije nabaciti da ga nije strah i da su sada jednaki.
,Sad smo jednaki, unesreéili su nas zli ljudi“?’. Na taj nacin je Jusuf dokazao
Ahmedu da je ¢ovjek vrlo €esto zao 1 bez svoje Zelje.

Odnos dervisa prema Mula-Jusufu cCini slozen i znacajan umjetnicki
doprinos ovom djelu. Osnova ovog odnosa je nesporazum koji ¢ini kada se dobro
djelo tumaci kao zlo. Kada je bio vojnik Nurudin je Mula-Jusufu spasao zivot i
kao dijete ga doveo u tekiju, ali je Jusuf ovo dobro€instvo protumacio na drugi
nacin. Ovaj mladi kaligraf nosi u sebi splet ljubavi prema dobrocinitelju i mrznje
kao sjecanje na ubistvo majke. Ovaj splet je Jusufa ucinio dousnikom vlasti, koji
izdaje Haruna i tako se neduznom dobrocinitelju sveti za smrt majke. Sa druge
strane, taj isti mladi¢ spasava, po cijenu svog Zivota, Ahmedovog jedinog
prijatelja Hasana 1 tako rehabilituje Ahmeda pred kasabom i sebe u o€ima svog
dobrocinitelja.

Sta je Zelio pisac da postigne na ovaj na¢in? Ovim sjajnim postupkom Mesa
Selimovi¢ priprema podlogu za dvostruko prikazivanje postupaka junaka, koja ih
neprekidno ispoljava pozitivno ili negativno. Zato $to je Mula-Jusuf spasao

% Mujezinovi¢, Fatima Nidzara: Cas lektire u srednjoj $koli, Sarajevo, 1976. str. 125.;
Mesa Selimovic: ,,.Dervis 1 smrt®“, Isto, str. 386.

9 Selimovi¢, Mesa: ,,.Dervis i smrt™, Isto, str. 300.
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Hasana, kao i ¢ovjeka u sebi, Selimovi¢ je ostvario svoju humanisticku misao:
,».da covjek nije nikada izgubljen u covjeku”, ali istovremeno otvara novo pitanje
moralne prirode: ,,da li je spasavanjem Hasana ucinio dobro ili zlo
Nurudinu“1%?

Za razliku od Mula-Jusufa Ishak je kao lik drugacije koncipiran.

3.6. LIK ISHAKA

Kada se sre¢emo sa ovim likom? Koga je Mesa Selimovi¢ zelio da prikaze?
U durdevskoj no¢i Nurudin nailazi na bjegunca i buntovnika. On je usSao u
dervisev zivot kada se u njemu javila velika doza sumnje u ispravnost potjera i
hapSenja, jer je i njegov brat u to vrijeme bio uhapSen. U Ahmedovom
unutrasnjem bic¢u polako se sukobljavaju sumnja i strah od gubitka vjere 1 radanje
otpora i pobune protiv ustaljenog poretka. Bjeguncu daje ime Ishak. Citajuéi
roman, ucenici uvidaju da on nije knjizevni lik kao $to su to Ahmed, Hasan ili
Mula-Jusuf. Ishak je poetski simbol i neka vrsta Ahmedovog dvojnika. Sta je
pisac zelio da postigne gradeci ovaj lik? Koriste¢i ovaj lik Selimovi¢ prikazuje
moralni i psiholoski preobrazaj svoga junaka, i na taj nacin ovaj moderni roman
pocinje novo podrucje psiholoskog preobrazaja Covjeka koji se identifikuje sa
svojom sopstvenom psiholoskom projekcijom. Kako opis odnosa izmedu
Ahmeda 1 Ishaka dozivljavaju uc€enici? Odnosom izmedu Ahmeda 1 njegovog
drugog lica, Ishaka, MeSa Selimovi¢ originalnim potezima slika unutraSnju
strukturu ljudskog bica kao $to je Ahmed Nurudin. Radanje nove li¢nosti Ahmeda
Nurudina pisac prikazuje na taj naCin Sto se derviSu buntovnik Ishak stalno
privida. Analiziraju¢i ta prividanja i prikazuju¢i Ahmedove izmisljene razgovore
sa Ishakom, ostvarena je umjetnicka postupnost moralnog preobrazaja dervisa. U
pocetku je postojala odredena distanca izmedu njih dvojice. Povrijedeni dervi§
postaje blizak Ishaku i osjec¢a simpatije prema njemu. Tek nakon vijesti o smrti
brata Haruna, kada licna drama Nurudinova ide ka vrhuncu, Ishak i Ahmed

100 Nikoli¢, mr Ljiljana, Isto, str. 125.
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postace jedno. Ucenici ¢e dati svoje misljenje o tome.

,»INe znam zasto, mozda je patio $to je u mukama stekao iskustvo, Sto ga je
pobuna oslobodila naviknutog misljenja koje veze, Sto nema predrasuda, sto je
raScistio sa strahovima, $to je posao putem koji nema izlaza, §to je ve¢ osuden i
samo odgada smrt. Takvi ljudi mnogo znaju, vise nego mi koji klecamo od
naucenog pravila do grijeha, od navike do strepnje pred uvijek moguc¢om
krivicom*“!°!, Ako pratimo ove misli, vidjeéemo koliko je Ishak blizak Ahmedu,
ali su jo$ uvijek dvije li¢nosti. Tek kada se oslobodi sumnje i straha, Ahmed
nadvlada derviSa u sebi i1 oprasta se sa njim: ,,Pokoj vje¢ni tebi, Casni plemeniti
Sejh Nurudine, koji si vjerovao u snagu blagosti bozje rijeci. Palim vam svijecu
u sjeéanje i u srcu vama koji ste bili dobri i naivni“!%?. Za razliku od muskih
likova u ovom romanu, pisac je na drugaciji nacin dao zenske likove.

3.7. LIK KADINICE

Prisustvo zene u romanu ,,Dervis i smrt* je od posebnog znacaja. Kakvo
mjesto zauzima u ovom romanu lijepa Hasanova sestra? Mesa Selimovi¢ je ovaj
lik unio na jedan poetsko sublimiran nacin. Lijepa kadijina Zena, Hasanova sestra,
prikazana je u romanu vise fiktivno nego kao knjizevni lik. Kroz nju je Selimovi¢
prikazao Covjekovu emotivnu i erotsku potrebu za zenom. Ovu lijepu zenu
Nurudin srece na poc¢etku romana, kada je saznao za bratovo hapSenje. Hasanova
sestra svojom ljepotom prosto lebdi na ivici Nurudinove svijesti 1 podsvjesti,
podsjecajuci ga na svu tragiku jedne neostvarene ljubavi zbog koje se zatvorio
iza zidova tekije. Slikaju¢i igru njenih ruku autor prikazuje jednu poetsku ljepotu
punu erotskog senzibiliteta i naboja. Posmatrajuéi pazljivo ovu ¢udesnu igru,
dervi§ osje¢a budenje neiziviljene, prigusene culnosti u kojoj bukti oganj
prigusenog i derviskom dogmom sputanog erosa. Zato ova slika nosi odredeno
poetsko simbolicko znacenje u budenju onih tananih ¢ulnih vibracija koje osjeca
covjek u dervisu. Na putu svog oslobodenja dervis se prisje¢a davno zaboravljene

101 Nikoli¢, Mr Ljiljana, Isto, str. 190.

102 Selimovié, Mesa: ,,Dervis i smrt®, Isto, str. 396.
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misli o Zeni 1 njenom tijelu. U dervisa, uznemirenog u durdevskoj no¢i, ova lijepa
Zena unosi nemir i nespokoj. Zato nas ne ¢udi ni malo $to posle kadijine smrti,

¢iji je vinovnik bio, Nurudin prosi kadijinicinu ruku, ali bezuspjesno.

Najljepse stranice romana predstavlja dio koji prikazuje igru ruku kadijine
zene. Tom slikom Selimovi¢ je pokazao svoje umjetnicke sposobnosti i
izvanredan smisao za fino prikazivanje takvih detalja. Na taj nacin je dokazao
kako sitnice mogu imati vrijednost velikih stvari. Ruke predstavljaju samo jedan
dio Covjekovog tela, ali 1 stvaraju sve ono §to ostaje iza njegove smrti. U¢enici su
posebnu paznju obratili na sliku njihove ¢udesne ljepote: ,,Prvo sam zapazio
njene ruke. Dok je pridrzavala jaSmak, prisilnom kretnjom koja je odredena bez
mnogo mogucnosti, bile su razdvojene i neizrazite, jedva su se primjecivale. Ali
kad je pustila tkaninu i sastavila ruke, one su odjednom ozivjele, postavsi cjelina.
Nisu u pohod polazile naglo niti su se kretale zivo, ali je u njihovom stiSanom
mirovanju, ili laganom lutanju, bilo toliko snage i nekog neobi¢nog smisla, da su
neprestano prikivale moju paznju®... ,,Mirovale su u krilu, sastavljene, obgrljene,
kao da se dave u tihoj ¢eznji, ili uvaju jedna drugu da ne odlutaju, da ne ucine
Stogod nerazumno, nepomicne u neprestanom talasanju Sto se jedva vidjelo,
sli¢no nemirnom drhtaju, lakom gréu od preobilja snage. Onda su se bez Zurbe
razdvajale, kao da su se dogovorile, i samo trenutak lebdjele, trazeci se, pa njezno
padale, poput zaljubljenih ptica, na atlasno koljeno, opet zagrljene, nerazdvojne,
sreéne u svom sastavljenom ¢utanju. Dugo je tako trajalo, i jedna se pomaknula,
prstima §to su se sporo 1 strasno gréili pocinjala da gladi atlas ispod sebe, 1 kozu
ispod atlasa, 1 druga je lezala na njoj, priljubljena, utisSana, osluskujuci ne¢ujno
pucketanje glatkog kumasa nad okruglim mermernim koljenom*!%,

Stavljajuci te ruke u prvi plan autor prikazuje osjec¢anja kadijine Zene. One
su svojim nesvjesnim kretanjem rezultat njenih unutrasnjih prezivljavanja. Kako
se ponasaju ruke u razli¢itim situacijama? U trenutku kovanja zavjere protiv
brata, ona je mirna, samo su joj ruke u pokretu i pokazuju da nije sasvim
hladnokrvna. Iste su kao i ona: mirne, lepe i hladne, zadrhte tek kada izgubi
kadiju: ,,Pazljivo mu obrisavsi lice svilenom mahramom, zadrzala je ruku na
njegovom Zutom obrazu. Prsti su joj drhtali. Zar ga je zaista zalila? Ocekivao sam
stav zalosti, duboku pogruzenost, cak i plac, ali nikako drhtave prste na

103 Isto, str. 26-27.
78



mrtvacevu licu!%,

Svoja osjecanja kadijina Zena je naucila da krije od drugih i zadrzava za
sebe. Takva je bila od pocetka romana, medutim, u ovom presudnom trenutku
odala se nekontrolisanim pokretom, i na iznenadenje Citalaca pokazala koliko je
voljela kadiju. Kako ste objasnili takav prizor? Tada dolazi do izrazaja jedna
misao iz ovog djela da je misao samo nasa a Cin svaciji. Ljubav prema kadiji,
sakrivena od svih postala je dostupna svima. U tom trenutku tuge bila je ljepsa,
ne samo zbog ociju ,blistavih od suza®, ve¢ zbog osjeCanja koje je u njoj
pobjedilo hladni ponos.

Sta je zajedni¢ko Zenama u romanu? lako prolazi kroz roman, kao
zamrznuta zenstvenost, savrSenstvo ljepote bez duse, kadinica nosi potrebu
muskarca za Zenom. Zena je fikcija u ovom romanu — neostvareni san i dervisa i
Hasana. Selimovi¢ Zenama u ovom romanu daje sudbinsku i sudbonosnu ulogu u
zivotu Ahmeda Nurudina i Hasana, ali ih ostavlja nedodirljive i neuhvatljive,
izvan njihovih ruku, podsjecaju¢i ih na stalnu covjekovu teznju za idealom vjecne
ljepote 1 sna. Na ovaj nacin Selimovi¢ svoje junake ostavlja same, izdvojene 1
nemoc¢ne da na svom teSkom putu ka oCovecenju dosegnu visinu, koja im kao
ljudima pripada. Ipak, kao dar sa neba, jedina Zena u Ahmedovom Zivotu Salje
mu sina, za koga nije znao da postoji, da iza njega nastavi zivot, pomazuci
Selimovicevoj ideji da ¢udo, §to se zove zivot, ostaje da traje.

3.8. SLIKA VLASTI I LIK KADIJE

Citajuéi roman ,,Dervi§ 1 smrt“, uCenicima se namec¢e misao da centralno
mjesto zauzima vlast, koja razara Covjeka. Kontakti sa vlas¢u dati su preko
Nurudinovih susreta sa njenim predstavnicima: sejmenima, muselimom, kadijom
1 muftijjom. Mada vlast, formalno, ne zauzima centralno mjesto u djelu, ona
inicira dogadaje, i 0 njoj se govori u cijelom djelu. Vlast je u romanu prikazana
kroz tursku aparaturu, zasnovanu na zulumu, samovolji, podmicivanju i

104 Tsto, str. 433.
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Spijuniranju, $to se najbolje uocava kroz hapsenje i ubistvo Harunovo.

Traze¢i pomo¢ za brata, Ahmed se suocCava sa problemom vlasti i
dozivljava tragediju. Kroz tri slike, u€enici uocavaju, da Selimovi¢ daje tri
varijante jednog te istog: Ahmeda Nurudina kod kadije, muftije i muselima.
Rezultat svega je da ¢im zamoli za milost moénike, oni se prave kao da ga ne
vide.

Dolazec¢i kod muftije, primjecuje da on igra Sah 1 pravi se kao da ga ne Cuje,
1 ne razumije Sta govori Ahmed, jer zna da mu ne moze pomoc¢i i ne Zeli da pokaze
svoju nemo¢. On je ¢ovjek iz Anadolije koji samo bitiSe u Bosni.

Pred ucenike pisac istice slatkorjecivog kadiju koji citira ,,Kur’an* u svakoj
recenici. Smatrao je da ako je neko, po njegovom nahodenju narusio red i mir u
kasabi, bilo mu je presudeno prije nego Sto bi bio izveden pred lice pravde.
Covjek, po njegovom misljenju, nije mogao nevin da leZi u zatvoru. Svako je
imao neki grijeh na dusi. Nisu bili vazni pravi prekrsaji, vazno je bilo da se sudi.
Za takvo ponasanje pisac ga u romanu kaznjava smréu.

Interesantno je pomenuti i momenat kada Nurudin postaje kadija. PoCinje
da radi sve ono protiv ¢ega se borio, pa ¢ak i gore. Vlast ga toliko transformise,
uniStavajuci najbolji dio u njemu. Porazno djeluje slika kada izdaje naredenje za
hapSenje svog prijatelja Hasana. Taj potez izaziva ogorcenje ucenika prema
Ahmedu kadiji, a sa druge strane nalazimo opravdanje za Ahmeda ¢ovjeka.

4. JEZIK, STIL 1 KOMPOZICIJA U ROMANU ,,DERVIS
I SMRT*

Pri proucavanju knjizevnih djela u Skoli svi nastavnici se osvréu i na
jezickostilske odlike teksta. Ti ,,0svrti su raznovrsni‘.

Teorijska situacija je definisana, istrazena i1 opisana. Metodika, naime,
preporucuje i insistira, da se pri Skolskoj analizi knjizevnog teksta utvrde njegove
stilskojezicke karakteristike, a stepen, nacin, dubina i obim tog analiti¢kog
sagledavanja zavise od operativnih zadataka nastave, od uzrasta u¢enika i od
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samog knjizevnog djela, od njegove prirode, od toga da li se ono po tim
elementima izdvaja, je 1i poetski jezik konkretnog djela (pisca) osoben,
originalan, da li je po neCem (stil, leksika...reCenica ...) originalan ili je
prosjecan, uobicajen...

Metodika nastave knjizevnosti preporucuje upoznavanje stilsko-jezickih
karakteristika djela uglavnom u dva vida, u dvije tacke: prvo, ove umjetnicke
komponente sagledavaju se kao najvaznji elementi forme u okviru
unutartekstovnog pristupa djelu kada su najpreporucljivije jezicko-stilske
analize, 1 drugo: jezik i stil treba da budu sagledani i u okviru svake druge vrste
analize (idejna, tematska, analiza likova, socioloska, psiholoska, pozitivisticka i
sl.) kao nezaobilazne komponente knjizevne tvorevine, jer je knjiZevnost —
umjetnost rijeci.

Teorijski to je afirmisano i u najboljoj praksi potvrdeno.

No, najbolja praksa je i najmalobrojnija. Jezicko-stilske analize po¢ivaju na
egzaktnosti 1 minucioznosti, §to opet podrazumijeva ozbiljnu pripremu
nastavnika 1 §to ne trpi improvizaciju. A kako u naSim Skolama nema dovoljno
entuzijazma ni volje za dodatnim naporima, nastava knjizevnosti se, vrlo Cesto,
svodi na improvizacije i na nastavnikova predavanja o piscu i djelu, pri cemu se
ne ulazi u dublje sustastvene slojeve knjizevnog teksta; lakSe je predavati o djelu
nego ga argumentovano — logicki analizirati; rje¢it nastavnik radije pribjegava
monologu nego §to dake i sebe priprema za akribi¢no upoznavanje estetickih
datosti knjizevnog dijela koje po programu ima da obradi.

To nezadovoljavajuce stanje naSe srednjoskolske nastave knjizevnosti
samo je refleks opsSteg druStvenog i Skolskog konteksta, i dok se on ne izmeni 1
unaprijedi ni nastava knjiZzevnosti, pa ni interpretacija romana u Skoli nece biti
bolja.

Zaobilazenje jeziCko-stilskih i analitickih tumacenja knjiZevnog teksta u
Skolama, stoga, shvatamo kao posljedicu tog konteksta i refleksa.

To je stanje naSe nastave knjizevnosti.

Ali posto teorija (metodika i metodologija, prije svega) i studijsko
izuCavanje problema (u naSem slucaju interpretacija romaneskne proze u Skoli)
treba da unapreduju praksu, i posto u Skolskoj lektiri imamo djela koja je
nemoguce upoznati bez sagledavanja njihovih jezic¢ko-stilskih osobina — mislimo

81



da je svrsishodno da se i u ovom radu, koji pledira da bude od koristi nastavnoj
praksi, zadrzimo na jeziku i stilu Selimovi¢evog antologijskog romana. Sve u
toliko viSe $to samo §tivo — snazno priziva ovu vrstu analize.

Pri govornoj interpretaciji lika dat je zadatak da se uzme u obzir leksika,
oblici recenica, znacenje rijeci i izraza, kao 1 govor. Leksickom analizom smo sa
dacima ustanovili socijalnu pripadnost likova, njihovu kulturu, stanje u kome se
nalaze. Glasovna struktura rijeci i1 izraza pokazala nam je stanja u kojima se
nalazio Ahmed Nurudin. U¢enici su jezik posmatrali kao sredstvo umjetni¢kog
oblikovanja lika, sa dozom rezerve prema moguénostima ucenika s obzirom na
nivo njihove lingvisticke kulture. Jer se svaka jezicka pojava u beletristici
posmatra kroz funkciju iskazivanja autorovog pogleda na svijet, njegovih
estetskih poruka. Zato je ova jezicka interpretacija lika u tijesnoj vezi sa idejnom
interpretacijom. Samosvojnost jezicko-stilskih karakteristika u ovom romanu
proizilazi iz razudenosti 1 bogatstva duha likova junaka kada se oblikuje bogati
jezicki izraz. Svom kreativnhom duhu pronalazio je bogato vrelo jezickih izraza i
izrekao mnogo sentenci o jeziku, koje su inspirisale mnoge autore udzbenika da
ih iskoriste kao: ,,Jezik je spona medu ljudima, mozda jedina. Most od re¢i“!®.
Konstatacija u¢enika je da se iscrpnija jezicko-stilska analiza, nazalost, ne moZze
sprovesti za tri Casa, ali je i ovoliko dovoljno da ucenici osjete jedinstvo
strukrurnih elemenata, koji doprinose estetskoj vrijednosti knjizevnoumjetnickog
djela.

Posmatrajuci ranije procitane tekstove o Dzemsu DZojsu ucenici su govorili
o tome kako su sva njegova rana djela bila priprema za ,,Uliksa®. Ambijent i
likovi na koje nailazimo u ,,Dablincima” javljaju se i u ,,Uliksu, a glavni junak
iz ,,Portreta umetnika u mladosti” postace jedna od glavnih li¢nosti ,,Uliksa®. Na
malo drugaciji nacin sva ranija Selimoviceva djela bila su priprema za roman
,Dervi§ i smrt“. Ta priprema nije bila tematska, ve¢ zanatska i jezicka. Sam zivot
je nametnuo temu Selimovicu koju on nije zelio da unese u literaturu dok ne bude
potpuno spreman.

Ucenici su imali zaduzenja da se pripreme za razgovor o romanu. U svojim
»djecanjima” je MesSa Selimovi¢ ispricao priCu o strijeljanju svog brata Sefkije 1

105 Dogli¢, Miso: Udzbenik srpskohrvatskog jezika kao nematernji jezik za IV razred
srednje Skole, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1985.
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o predavanju koje je odrzao dan poslije bratove smrti. Osnovni motiv romana je
tu, ali pisac osjeca da jo$ nije spreman da pise o li¢noj tragediji, ¢ini mu se da bi
to bilo suviSe privatno, suviSe pamfletski, teSka optuzba koja bi se samo njega
ticala. ,,Zato sam, s upornos$éu za koju nisam znao da postoji u meni, poceo da se
pripremam da jednom, kad bilo u zivotu, uradim taj posao koji je sve vise postajao
moja opsesija... Uvjeren od samog pocetka (mozda i pogresno) da ¢u svoju
zivotnu temu mo¢i da obradim u obliku romana, odlu¢io sam da zanatski

savladam tehniku romana*“'%,

Metodom razgovora dosli smo do informacija koje su nam dragocjene za
recepciju i razumijevanje ovog djela. MeSa Selimovi¢ se godinama borio s
jezikom i tehnikom, traze¢i jezik za svoju ruku i dusu, no kad je postao opsjednut
temom, stvari su se skoro volsebno poklopile. Zasto je autor radnju romana i
svoju savremenu muku smjestio u historiju? — ,,Zasto sam otiSao u istoriju?
Mozda i zato $to sam se plasio direktne faktografske silovitosti teme i privatne
omedenosti, koja bi me opet mogla povuci u nezeljeno afektivno reagovanje. A

«107

ja sam Zzelio da iz nje izvu€em njen univerzalni smisao — a komunisticku

dogmu zamijenice verska.

Rijedak je pisac koji je u jednom romanu sistematski i toliko duboko
razmisljao o fenomenu jezika i govora.

Konsultujuéi literaturu ucenici isti¢u podatke, prema Tomasu J. Batleru, da
je Mesa Selimovi¢, savremeni bosanski knjizevnik, koji je skoro dvadeset godina
bio relativno nepoznat ¢itaocima. Prije romana ,,Dervis i smrt“, 1966. godine,
izdao je tri zbirke kratkih pripovjedaka: ,,Prva ¢eta, 1950, ,,Tuda zemlja“, 1962,
1 ,,Magla i mjesecina®, 1965; i jedan roman ,,TiSine“, 1961. godine. Pored
navedenog, objavio je zbirku ¢lanaka ,,Eseji 1 ogledi®, 1966. godine, 1 zavrsSio je
studiju o srpskom knjizevnom jeziku ,,Za i protiv Vuka“.

Razgovorom sa uc¢enicima na ¢asu konstatovali smo, na osnovu procitanih
kritika, da u ovim knjiZzevnim ostvarenjima pisac pokazuje stvaralacku zrelost,
veliku knjizevnu kulturu, istanan smisao za jezicko-stilske obrte i varijacije.
Tako smo posvetili adekvatnu paznju Selimovi¢evim autokritickim i

106 Bazdulj, Muharem: Peto izdanje Biblioteke Dani — Dervis i smrt MeSe Selimovica;
htttp://www.bhdani.com/

197 Bazdulj, Muharem, Isto,; htttp://www.bhdani.com/
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autopoetickim izrazima u ,Sjecanjima“ gdje on sam priznaje izvjesnu
nedorecenost. Takode, roman ,,TiSine* prestrogo ocjenjuje kao: ,.grijeh svoga
podetka“!® to je tesko prihvatiti.

Mesa Selimovi¢ je, nema sumnje, pisac sa vrlo neobi¢nom sudbinom. Ako
bi ucenici konsultovali opste misljenje knjizevne kritike o prvim njegovim
djelima, niko ga ne bi svrstao u red velikih pisaca. Mada je Zoran Gluscevi¢, za
roman ,,Magla 1 mjeseCina“ napisao da je to pravo remek djelo partizanske
knjizevnosti, dok su svi drugi govorili da je Selimovi¢ ,,istan¢an, rafinovan,
pismen pisac, ali bez dovoljno talenta“!?.

Takode, ucenici su naveli da je poznati sarajevski kriti¢ar Risto Trifkovi¢
vizionarski govorio da ¢e do¢i vrijeme da se ispravi to $to je propusteno i da ¢e
nastati djela gdje ¢e se dogoditi sinteza misli i ose¢anja ,,misaona rezonansa“''°...
Silovitim bljeskom je zasijalo knjizevno stvaralastvo Mese Selimovi¢a divnim
romanom ,,Dervis§ i smrt“. I sve §to je kritika rekla o Selimovi¢u (da je krut,
racionalan, hladan, anegdotican...) palo je u vodu. Isti autor je govore¢i o ,,Magli
1 mjeseCini“ zapisao i ovo: ,,Da je svuda odrzao istu tenziju i da nije dopustio
izvesne strukturne greSke, ova bi pripovetka bila malo prozno remek-delo

partizanske knjizevnosti“!!!.

U toku izucavanja Selimovicevih djela uc¢enicima se nametnula ¢injenica
da nijedno od ranijih Selimovic¢evih djela nije dobilo vise do skromne pohvale
kritiara, koji su ga optuzili da je hladan i krajnje analitiCan. Medutim, roman
,Dervi$ 1 smrt“ je doCekan sa odobravanjem i to je bio knjizevni uspjeh vrijedan
paznje. Zakljucili smo da ovaj roman spada u prozu koja intelektualizuje problem
covjeka u svijetu, kao jedinke i vlasti, zivota i smrti. U toj idejnoj funkciji su i
njegov jezik i stilizacija. U romanu ,,Dervi§ 1 smrt“, u€enici su uocili da jezik
nema za cilj da konkretizuje predmete i pojedinosti iz spoljnjeg svijeta — nema
deskriptivnu funkciju, ve¢ otkriva analiticki smisao: slika ono S§to je apstraktno,
metafizicko, psiholosko, subjektivno, s obzirom da sve komentariSe iz
perspektive pojedinca, intelektualca, misaonog Covjeka koji ispovjeda svoju

108 Egeri¢, Miroslav: Dervi§ i smrt MeSe Selimovi¢a, Beograd, 1982. str. 6.
109 Tsto, str. 7.
10 Isto, str. 8.

1 Isto, str. 9.
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pricu u prvom licu. Ba$ zato §to se sve iznosi licno, bez obzira da i je rije¢ o
pojavi, stanju, ljudima, taj jezik ima li¢ni ton i osobeno kazivanje.

Ucenici su konstatovali da je sam autor prilikom dodjele prestizne
Njegoseve nagrade rekao: ,,Taj roman je sve ono $to sam i ja, cijelo moje zivotno
iskustvo, moja osjeéanja i moja patnja“'!2,

On u svojim ,,SjeCanjima® i sam biljezi da je morao pronaci bolji 1
ekspresivniji jezik od svih svojih prethodnika, ukljucujuci tu 1 znamenite pisce
Ivu Andri¢a 1 MiloSa Crnjanskog. Kako sam priznaje u pristupu kompleksnoj
socio-psiholoskoj 1 filozofskoj problematici, morao se uhvatiti ukostac ,,sa
jezikom”. Da bi ostvario svoj naum morao je prilagoditi svu krutost, oporost i
nesavitljivost jezika kojim je dotad pisao, traze¢i nijanse koje ¢e izraziti
najtananije duhovne i imaginativne treptaje. Selimovi¢ je, na ovaj nacin, nasao
,Jezik za svoju dusu i za svoju ruku”. To je onaj iznijansirani splet jezi¢kostilskih
efekata koji je izrazio svu ponornost njegovih misli i emocija. Jezik i stil su u

nadanja 1 teskih strepnji.

,Dervis i smrt* je djelo osobenog jezika i osobenog tona. Kada se tako kaze
moze se pomisliti na ustaljene Skolske Seme u kojima svaki autor dobije epitete:
osoben, izrazit pisac. Taj epitet — osoben — izrazava odredeno svojstvo, koji je
osvojivsi jezicki put u nekom djelu pomocu stila, postaje individualni reljef.
Prema Aleksandru Belicu, ,,Bogatstvo jezika nije u pabiréenju po onome §to su
drugi pre nas stvorili veé u bogatstvu duhovne prirode onih koji stvaraju jezik”!'?.
Mesa Selimovi¢ je u svom najboljem romanu pokazao stvaralacku originalnost
umetnika i1 potvrdio tu istinu tako $to je vlastitom duhu pronaSao adekvatan
jezicki izraz. On je u ,,DervisSu 1 smrti zaista pronaSao taj dugo traZeni i slu¢eni
jezik ,,za svoju duSu i svoju ruku®“. Ono $to je vidljivo, na prvi pogled bez
lingvisticke strogosti: jezik ovog djela se odlikuje izuzetno razvijenom gipkoscu,
osjetljivos¢u leksike, gramatike i sintakse. ,,Drugim re¢ima, jezik ovde dubinski
prati i izrazava struje duha koje se obrazuju na relaciji misao — ¢in, misljenje —

12 vidi, ,,Ovdje* (List za umjetnost, kulturu, nauku i drustvena pitanja), God. 1, br. 6,
Titograd, 1969.

13 Egeri¢, Miroslav: Dervi§ i smrt MeSe Selimovica, Zavod za udzbenike i nastavna

sredstva, Beograd, 1982. str. 53.
85



delovanje i tako ona raznolika i slozena iskusenja koja dopiru od sveta prema

duhu ili od duha prema svetu bivaju gipko i jasno izrazena“!!*,

Selimovi¢ je medu prvima, na naSem knjizevnom prostoru, iskazao potrebu
za subjektivnim jezikom, u kojem emotivan, duhovno probuden ¢italac moze da
¢uje dramu svakog bica u potrazi za sustinom. Miodrag Petrovi¢, u delu ,,Roman
Mese Selimovic¢a®, istakao je bitnu stvar: leksika romana ,,Dervi§ i smrt* ne
obiluje novim rije¢ima, ima mnosStvo novih neobi¢nih spojeva. Ranije smo
zahtjevali da daci u romanu potraze sintagmatske konstrukcije kao: prihvatljiva
bezobzirnost, osuden istinom, zrela slabost, beznadno zapocinjanje, neobmanuta
radoznalost, nevoljni saucCesnik, spokojna bezobzirnost, zazidana pustos,
nadmoc¢no odbijanje, mirna bezobzirnost, prastara pravda greha, prazna tiSina
nesrece, plasljivo radoznao, ljutito usluzan, koje pokazuju da je rije¢ o jeziku
paradoksalne plodnosti, ako se ove rec¢i ne bune takvom spoju u jeziku koji izrasta
iz duhovnog pogleda autora, pa se neobic¢nost tih spojeva ne oseca kao trazeno,
usiljeno spajanje rijeci, radi efekta, ve¢ kao imanentna logika toka, zivotnog

procesa koji posredstvom njih hrli izrazu'">.

Jezik kojim Nurudin promislja stvarnost i situacije u kojima se nalazi nije
jezik ,,njegovog muhmedanskog konfesionalizma“!!'® veé iracionalni jezik afekta,
jezik njegovog bunta. Taj jezik je istina unutraS$njeg zivota Ahmeda Nurudina:
prihvatljiva bezobzirnost, osuden istinom, bi¢e osudeno na slobodu, bacenost u
svijet.

Skrenuli smo paznju ucenicima da jezik romana ,,Dervi§ i smrt“ nosi
obiljezje napetosti, drame koja paradoksalno raste pred nama. To je svijet koji je
imao sigurnu osnovu i precizne konture koji je iz ugla junakovih dozivljaja
izgubio 1 jedno i drugo Sto je prikazano nemirnim i napetim jezikom junaka.
Navedene sintagme su izrasle na zivotnom iskustvu Ahmeda Nurudina i kazuju
autenti¢nu energiju iz toga iskustva. Kakav je jezik Ahmeda Nurudina i kakvu
ulogu ima? Jezik ovdje nema funkciju komunikacije on je i aktivni Cinilac
psihicke konfiguracije dozivljaja svijeta i njegovih moguénosti. Jezik Ahmeda
Nurudina, kojim iskazuje svoje iskustvo u suceljavanju sa svijetom, ucenici

14 Isto, str. 54.
115 Petrovi¢, Miodrag: Roman MeSe Selimovica, Isto, str. 244.

116 Tsto, str. 55.
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dozivljavaju kao posebnu umjetnicku mo¢ jezika. Zato isticemo ucenicima da je
jezik ,DerviSa i smrti“ istrazivacki i lucidno pokretljiv, i da je zahvatio
gramatikom i sintaksom, vrlo uspjesno, ono $to je najslozenije u psihickom zivotu
jedinke. To je misao koja se neprekidno javlja nad svijetom. Dok ¢itaju ovo djelo
ucenicima se namece osjecaj kao da u jezgru verbalne mase osjetljivo oko
senzibilno prati svaku nijansu u promjeni verbalne situacije 1 radiografski
prodorno ,,uve¢ava koli¢inu saznanja“''” kretanjem te mase.

Ucenicima dati zadatak da pronadu dio teksta koji je pravi primjer za to
kada daje opis ruku kadijine supruge: ,,Mirovale su u krilu, sastavljene, obgrljene,
kao da se dave u tihoj ¢eznji, ili ¢uvaju jedna drugu da ne odlutaju, da ne ucine
Stogod nerazumno, nepomicne u neprestanom talasanju Sto se jedva vidjelo,
sli¢cno nemirnom drhatu, lakom gréu od preobilja snage. Onda su se bez zurbe
razdvajale, kao da su se dogovorile i samo trenutak lebdjele, trazeci se, pa njezno
padale, poput zaljubljenih ptica na atlasno koljeno, opet zgrljene, nerazdvojne
sreéne u svom sastavljenom ¢utanju“!''®. U analiziranom odlomku ucenici ée
primjetili da pisac uspijeva da predstavi cijelu tu dramu licnosti koje razgovaraju
u datom trenutku i prikaZze kadini¢ine ruke. Drugim rije¢ima, MeSa Selimovi¢ se
posluzio jezikom da u efektu ostavi trag jedne dubinski proosjecajne atmosfere
tajnovitosti ljudskog zivota, skrivenosti opruga koje diktiraju spoljasnje
postupke. Ako se dublje zamislimo dok ¢itamo ovaj odlomak, mozemo zapaziti
pokretljivost unutras$njeg zivota ruku kao daleki eho jednog viseg, sublimnijeg
svijeta, kako bi zivot mogao biti privlacan da nije strepnje, muke i taksirata koji
anuliraju to bogatstvo. I duboko potisnuta erotska nostalgija, i san o
harmoni¢nom postojanju ¢ovjeka u ljepoti oblika, i neSto intimno, sve je to dato
u deset recenica koje otkrivaju prividni mir Zenskih ruku. Selimovi¢ je na ovom
mjestu cijeloj naSoj literaturi koja se nije odlikovala sklono$¢u ka nijansiranom
slikanju dao odli¢an primjer, kao Sto primecuje M. Egeri¢: jezik koji nije u stanju
da govori mnogo kad govori o jednom — nije umjetnicki osvojen jezik. Ovaj jezik
govori mnogo u jednom!",

Uputili smo ucenike da procitaju sljedece recenice: ,,Potapa me strah kao

17 Isto, str. 56.
118 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 27.

119 Egerié¢, Miroslav: ,,Dervi§ i smrt MeSe Selimoviéa“, Isto, str. 58.
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voda. Zivi nista ne znaju. Poucite me mrtvi, kako se moze umrijeti bez straha, ili
bar bez uzasa. Jer smrt je besmisao, kao i zivot“. One ukazuju na osobine
Selimoviceve sintakse. Njenu posebnost ¢ine ravnoteza i ritam. Ta sintaksicka
uravnotezenost se ogleda u kompleksnim paralelizmima, antitezama, paradoksu
i gnomama. Odlikuje se skrivenim sintaksi¢kim strukturama toliko izrazajnim i
naglaSenim da rijeci dobijaju dodatni smisao, dokazavsi da 1 sintaksa moZze imati
znacenje. Ucenici su zakljucili da je sintaksicka struktura nametnuta rije¢ima, da
primje¢uju oblike iza onog Sto je receno, tako da cijele stranice postaju
jedinstvena metafora za jedno raspolozenje, a sama sintaksa moze ili da pojaca
ili da bude kontradiktorna poruci pisca. Kao primjer smo naveli dervisev opis
njegovog odnosa prema kadinici: ,,Imala je samo tijelo, sve drugo je njime
potisnuto. Nije u meni probudila Zelju, ne bih to sebi dopustio, udavio bih je u
samom zacetku, stidom, mislju o godinama i zvanju, svijeséu o opasnosti kojoj
bih se izvrgao, strahom od nemira koji moze da bude tezi od bolesti, navikom da
vladam sobom. Ali nisam mogao da sakrijem od sebe da je gledam sa
zadovoljstvom, sa dubokim i mirnim uzivanjem kojim se gleda tiha rijeka, nebo
u predvecerje; mjesec u pono¢, procvjetalo drvo, jezero moga djetinjstva u
zoru“!?’. U ovom odlomku dervis isti¢e ¢injenicu da, iako je lijepa, kadinica u
njemu ne budi Zelju. Razlozi kojima on objaSnjava svoju indiferentnost prema
njenim drazima, poc¢evsi od ,,ne bih to sebi dozvolio”, postepeno opovrgavaju i
potkopavaju ideju koju on pokusava da saopsti. Sintaksi¢ka napetost se pojacava
sa svakim novim argumentom derviseve odbrane 1 sa svim onim ¢ime nas on
podsjeca zasto se mora odupreti toj Zzelji, sve dok ne dostigne vrhunac
nevjerovatnosti kad on govori o ,,svijesti o opasnosti kojoj bi se izvrgao”, i u tom
momentu napetost polako popusta. Dakle, ne samo da derviSeve reci pobijaju
njega samog, nego one, zajedno sa strukturom re€enice, sintaksickom tenzijom,
klimaksom, zatim antiklimaksom, otkrivaju da je u derviSu skrivena strasna
priroda“!?!,

120 Selimovi¢, Mesa, ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 25.

121 Batler, Tomas J.: Knjizevni stil i poetska funkcija u romanu Dervi§ i smrt,
,,Gracani¢ki glasnik* (Casopis za kulturnu historiju), God. XII, br. 25, Gracanica, maj 2008.
(Ovaj rad je objavljen u ,,The Slavic and East European Review*‘, no 129, 1974., 440, a potom u
asopisu ,,Savremenik*, god. XXI, knj. XLI, sveska 5, maj 1975. str. 429-439, u prevodu Jesenke
Selimovi¢); http://glasnik. gracanica. net/arhiva.
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U zelji da izrazi raznolikost faktora koji doprinose nekoj situaciji ili
dogadaju, Selimovi¢ Cesto koristi niz fraza i re¢enica povezanih istim veznikom.
Pricajuéi o susretu sa muselimom, dervi§ kaze: ,,Obuzeo me stid. Zbog straha,
zbog kukavicke sebicnosti, zbog njegova prezira, zbog prava na grubost, zbog
dosade koju nije krio, zbog toga §to me ponizio“'?2. Nakon ponovnog zadobijanja
samopostovanja, po povratku u dzamiju, autor opisuje: ,,Ronio sam u nasladu
poznate molitve, osjeao da mi se vraca poremecena ravnoteza zbog svega Sto je
godinama moje, zbog prisnih mirisa, nejasnog mrmljanja ljudi, tupih udara
koljena, zbog molitava uvijek istih, zbog kruga Sto se zatvarao kao odbrana, kao

tvrdava, opravdavajuéi me i potvrdujuéi“!?.

SugeriSemo ucenicima da obrate paznju na Ahmeda Nurudina. Sa ¢ijim
likovima se moze porediti stanje u kome se on nalazi? Da bi prikazali stanje u
kome se nalazi dervi$, ukazujemo na to $ta nas podseca na junaka Dostojevskog
iz polusvijeta nesposobnog da preduzme neki korak bez prethodnog razmatranja
¢itavog niza hipoteti¢nih postupaka, od kojih je svaki u suprotnosti sa akcijom
koju na kraju preduzima, Selimovi¢ upotrebljava vrlo slicnu uravnoteZenu 1
paralelnu strukturu. O ¢emu razmislja dervi$ na putu do tamnice, s namjerom da
se raspita o bratu? Dobili smo odgovor od uc¢enika da dervis razmislja o moguéim
nacinima svog pristupa muselimu: ,,Mogao sam da udem u razgovor na vise
nacina, da nisam bio uzbuden. Mirno: — Nisam dosao da branim ve¢ da pitam.
Siroko: — Kriv je ¢im je zatvoren, mogu li da znam $ta je uéinio? Umjereno
uvrijedeno: — Zatvoren je, dobro; bilo bi pravo da ste i mene obavijestili*!?*.
Konstatovali smo da u klju¢nom trenutku Ahmed Nurudin nije upotrebio nijedan
od tih moguc¢ih razmotrenih pristupa: ,,Htio sam da pitam za brata — rekao sam
smeteno pocinjuc¢i kako ne treba, bez sigurnosti, odmah otkrivajuéi slabo
mjesto!1?>,
psiholoskog stanja derviSsa koji razmiSlja o nacinu vodenja razgovora sa
muselimom. Kako je sve planirao da tece razgovor? Potrebno je da pronadene
primjere analiziraju. Na ovaj nacin postizemo njihovu aktivnost i angazovanje.
Imajuéi u vidu neponovljivost i univerzalnost ovog umjetnickog djela, kao i

Razgovorom sa dacima motiviSemo ih da daju svoje videnje

122 Selimovié, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 84.
123 Isto, str. 86.
124 Isto, str. 81.

125 Isto, str. 82.
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njegovu slojevitost, izuzetno je inspirativan za razliite nastavne pristupe. Ovako
motivisani ucenici pokazuju rezultate svoga rada.

»Selimovi¢ev smisao za ravnotezu i ritam se reflektuje i u njegovim
dionizijevskim istupima — koji podsecaju na Tomasa Vulfa — zatim u njegovoj
dubokoj muci zbog svih mogucih vidova jedne ideje, u njegovom pokusaju da
predstavi situaciju ili stanje u svoj potpunosti““'?. Ovako koncipirani fragmenti
romana prikazuju emotivna i psiholoska stanja Ahmeda Nurudina koja pred
ucenike postavljaju brojne zadatke.

Ukazujemo ucenicima na njegovu temeljitu iscrpnost kojom izdiZe obi¢nu
deskripciju do nivoa hiperbole i groteske, kao na primjer u njegovom opisu
derviSeve posjete muftiji, kao svojevrsna parodija na ,,Hiljadu 1 jednu no¢*, kada
Ahmed Nurudin nastoji da spase brata trude¢i se da odrzi muftiju budnim:
,Bivalo mi je sve jasnije: njega muci ¢ama i dosada. Lezala je po njemu kao
pokrov, padala kao magla, umotavala ga kao ilovaca, opkoljavala kao vazduh,
ulazila mu u krv, u disanje, u mozak, Sirila se iz njega i iz svega oko njega, iz

stvari, prostora, neba, sipila kao otrovni dim*“!?’.

Pored odrZavanja ravnoteZe iste ili paralelne ideje, Selimovi¢ uZiva u
suprotstavljanju autenti¢nih elemenata, ¢esto zato da bi doSao do izreka. U ovom
slu¢aju ucenici navode sljedece primjere: ,,Mlade djevojke zamiSljaju Zivot i
vjeruju rije¢ima. Starice se boje smrti i s uzdahom sluaju o raju“'?%. ,,Cetrdeset
mi je godina, ruzno doba: Covjek je jos mlad da bi imao zelja a ve¢ star da ih
ostvaruje”!'?’. Ugenici dobijaju zadatak da otkriju i zabiljeZe antiteze, omiljeno
Selimovicevo sredstvo, koje koristi da bi izrazio paradoks, i to kad zeli da pokaze
medusobnu povezanost suprotnih sadrzaja i izvesnu vrstu neujednacene
ravnoteze kao rezultat toga. Posebno sugerisati ucenicima da imaju u vidu
¢injenicu da je MeSa Selimovi¢ dvadeset godina nosio u sebi ideju da isprica
svoju tragi¢nu pricu o gubitku brata. U razgovoru sa kadinicom se zapaZaju
njegova osjecanja. Gledajuci je, dervisu se namec¢u misli: ,,U nevolji smoitiija,

126 http://glasnik. gracanica. net/arhiva.

127 Selimovié, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 159.
128 Isto, str. 19.

129 Isto,, str. 10.
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zbog braée. Ti svog hoée$ da upropastis, ja svoga da spasem*“!*°. Na drugom
mjestu kaZe: ,Ne stidim se te slabosti pred vama, stidio bih se da je nema“'*!. U
navedenim primjerima ucenici uocavaju i istiCu primjere gdje se svojim
izrazajnim obrascem Selimoviceva proza priblizava ¢istoj poeziji. Prije
interpretacije ovog djela skrenuti paznju ucenicima da obrate paznju na pocetak
romana. Dervi§ se obraca Citaocu na pocCetku romana sumnjom u prikladnost
nastavljanja price: ,,Upitao sam se, ne bi li bilo bolje prekinuti ovo pisanje, da sve
ne bude teze nego Sto jest. Jer ako ono neobjasnjivim putevima izvlaci iz mene
¢ak 1 ono Sto nisam htio da kaZzem, $to nije bila moja misao, ili je moja nepoznata
misao §to se skrivala u mraku mene, ulovljena uzbudenjem, osje¢anjem koje me
viSe ne slusa, ako je sve to tako, onda je pisanje nemilosrdno isljedenje, Sejtanski
posao, i mozda bi najbolje bilo slomiti tr$¢ano pero pazljivo zarezano na vrhu,
prosuti divit na kamenu plocu pred tekijom, neka me crnom mrljom podsjeca da
se nikada vise ne prihvatim magije §to budi zle duhove*!32,

Kod Mese Selimovica pjesnicki jezik je pun simbola. Pomenu¢emo one
koji se vezuju za Ahmeda Nurudina. ,,Rjeica je slicna meni, bujna i plaha
ponekad, a ¢eS¢e tiha, necujna. Krivo mi je bilo kad su je zagatili ispod tekija 1
jarkom natjerali da bude poslu$na i korisna, da kroz badanj tjera vodeni¢ni tocak,
radovao se kad je, nabujala, razrusila ustavu 1 potekla slobodno. A znao sam da
samo ukroéena melje zito*.

Autor romana je slikajuci rjecicu prikazao zivotni put Ahmeda Nurudina.
Odlazak u tekiju 1 ukljucivanje u red dervisa je predstavljalo namjetanje dogme.
Ponekad bi rijeka njegovog zivota nabujala i ruse¢i branu potekla slobodno.
Obicno je to bilo u proljece. Zbog toga sliku prolje¢a imamo na pocetku romana.

Ucenici zapaZaju da pojedini odlomeci, sa laganim ali upornim uspinjanjem
ka vrhuncu — osjecanjem koje viSe ne slusa — i polaganim opadanjem, ¢ine pjesmu
u prozi objedinjenu ritmickim osobinama. Da bi to potkrijepili navedene

Nurudinove rijeci su redali u stihove na sljede¢i nacin:

,Upitao sam se Ne bi li bilo bolje prekinuti ovo pisanje, da sve ne bude teze

130 Tsto, str. 28.
B3l Isto, str. 184.

132 Tsto, str. 10—11.
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nego $to jest“!¥... itd.

Skrenuli smo im paZznju da posmatraju poetske kvalitete Selimoviceve
proze i pokusaju da uoce kako ponekad ne proizlaze u tolikoj mjeri iz ritma koliko
iz efektne upotrebe sintaksickih paralelizama, varijacija, ponavljanja, kao u ovoj
litaniji sa Ishakom, koji je derviSev duhovni dvojnik, izmisljeno bi¢e njegove
duhovne svijesti 1 odraz njegove mladosti: — ,,Ishak, ¢esta moja misao, najlakse
sjecanje, nesigurna zelja mene nesaznanog i neostvarenog, daleko svjetlo moje
tame, ljudsko uzdanje, trazeni klju¢ tajne, naslu¢ena moguénost izvan poznatih,
priznavanje nemoguceg, san koji se ne moze ni ostvariti ni odbaciti. Ishak,
divljenje ludoj smjelosti koju smo zaboravili jer nam je postala nepotrebna“!34,
Daljom analizom smo dokazali tezu o sintaksi¢kom paralelizmu.

Ovakav pristup tokom cijele interpretacije romana odrzavamo svojim
odgovaraju¢im podsticjima kroz problemske situacije, istrazivacke zadatke i
heuristicki dijalog. Ukazano je u€enicima na Selimovi¢evu upotrebu razudene
sintakse, 1ako su smisao za ritam i sintaksicku ravnotezu glavne karakteristike
njegove proze. Na primjer, dervisev strazar DZema toliko dugo radi u podzemnoj
tmini da je izgubio smisao za sintaksi¢no povezivanje ideja, kao da je i on primjer
obrnute evolucije koja se deSava medu ljudima:

,» 11 si dervis. Znas li ono: ,,kad dode veliki dogadaj*?
Znam.

Dodi. Ovamo.

Govori.

Necu.

Steta. Nisi dobar Govjek.

Sta ¢e ti to?

Volim. Da sluSsam. Odakle znas?

133 Isto, str. 10.

134 Isto, str. 210.
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Od zatvorenika. Prije tebe. Dobar ¢ovjek*“!>.

U navjedenim primjerima ucenici su zakljucili da je kratkim rjeCenicama
postignuta dinamicna radnja. Rjecenice su snazne, jasne i prikazuju covjeka koji
nije navikao da pric¢a ve¢ da slusa. Pretpostavljamo da su ucenici lako dosli do
odgovora $ta u romanu znace tvrdava i strazari. Po misljenju Mithata Begica,
roman je skup monologa i dijaloga izrazajnog tipa koji ne dopusta uplitanje
samog pisca ve¢ neposredno biljezi svijest u njenoj ¢isto¢i. Obnavljajuci u svijesti
dogadaje i tragajuci za njihovim smislom, on obnavlja i dijaloge. Dijaloska struja
funkcioniSe na principu gradacije i prozimanja dijaloga sa unutra$njim
monologom. Monoloski naboj inicira svjedocenje dijalogom, pa dijalog ima
ispovednu funkciju koja se uklapa u komentare. Prizor sa bjeguncem, koji smo
spominjali ranije je odlican primjer za tu konstataciju. Razgovor se vodi u
izuzetnoj situaciji u kojoj se radi o zivotu bjegunca i o dervisevoj odluci koja
moze da mu promijeni zivot. Zato je ovo roman svijesti u kojem se sukobe um i
ljudska sustina i1 sve se prenosi sa nivoa ispovjedanja u monologu i dijalogu
najcesce na nivo unutraSnjeg monologa.

Roman ,,Dervis i smrt* pripada prozi koja intelektualizuje problem ¢ovjeka
u svijetu, odnos pojedinca i vlasti, zivota i smrti i niz drugih problema
egzistencijalne prirode. U takvoj idejnoj funkciji su 1 jezik i njegova stilizacija.
U ovom djelu jezik prikazuje apstraktno, metafizicko, psiholosko, subjektivno i
sve komentarise iz perspektive pojedinca — intelektualca, misaonog ¢ovjeka koji
ispovjeda sebe u prvom licu (JA-FORMA). I bas zbog toga §to se sve 1znosi iz
licne perspektive, bilo da su pojave, stanja ili ljudi, taj jezik ima ton li¢nog
kazivanja. Njima se kazuju emocije ili refleksije; on izrazava promisljanje i
objasnjavanje 1 zauzimanje stavova. Zato se koriste pomenute konstrukcija na
nivou sintagmi. Koriste¢i ovakav jezik pisac razara racionalno i usmjerava rijec¢
ka apstraktnom, usmjeren je ka filozofskoj analiti¢nosti i ekspresiji. Zahtijevali
smo od ucenika da na konkretnim primjerima uoce kako u romanu gravitiraju
modeli filozofske analiti¢nosti:

¢ Od pamtivijeka sinovi su nerazumniji od o¢eva, i razuma bi tako sasvim

nestalo, ali sre¢om, sinovi postanu razumni ¢im postanu o&evi'*S.

135 Isto, str. 204.

136 Tsto, str. 134.
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e Cuvaj se mrznje, da ne pogrijesi§ prema sebi i prema ljudima'’.

e Pravda je kao zdravlje, misli§ o njoj kad je nema!'3®,
e Nezadovoljstvo je kao zvijer, nemo¢na kad se rodi, strasna kad ojaca'®.

Pronadite primjere u kojima pisac iskazuje svoje emocije. Nastavnik ¢e
povesti i razviti sa ucenicima dijalog u kojem ¢e ih motivisati da spontano i
slobodno kazuju svoje zakljucke, tumacenja i komentare u vezi sa proc¢itanim
romanom.

Kad zeli da probudi emocije ili ekspresije Mesa Selimovi¢ koristi jezik koji
dobija posebnu intonaciju i sintaksu: Opoganjen je ovom paganskom no¢i,
uprljan, oprljen, osvijeS¢en, ocis¢en...136 ,,..miloduh miriSe veceras, nesto se
desava veceras, nesto je straSno veceras... oti¢i sam, oti¢i lutati, otici i ne vratiti
se, oti¢i 1 umrijeti... .

Ucenici su uo€ili i podvukli da u prvom slu€aju, imamo naknadno
nabrajanje, unoSenje atributa, apozitiva da bi se iskazala unutras$nja uznemirenost
onim §to se budi i nadolazi, a koje on pokusava da obiljezi, §to konkretnije prikaze
serijom novih pridjeva koji se radaju. U drugom primjeru otkrili su da jezik 1
stilizacija recenica pokazuju veoma visok nivo emotivnosti. Izdvojili su 1
obiljezili u€estala ponavljanja rijeci: nesto, veceras, mjesec, otici, sintagma cijelu
ovu no¢. Zapazili su da svako ponavljanje nesto istic¢e ali to nije isto. U prvom
slucaju to je nesto Sto subjekat ne umije da imenuje, da objasni, a to je vrlo vazno;
u drugom slucaju se akcenat baca na trenutak — to je bas sada (,,veceras). U
sljede¢em primjeru u prvi plan izbija mjesec koji je pokreta¢ unutrasnje bure ali
¢e njegovo trajanje biti dugo. Glagol otiéi je teziste sljedecem slucaju: sve ¢e
ponistiti, jer je sve postalo nepodnosljivo, sve se gubi.

Poslije ovakvih uceni¢kih tumacenja mozemo zakljuciti da su ucenici

ostvarili kontakt sa piscem i da stvaralacki ucestvuju u radu. Veé¢i dio
pripovijedanja Selimovi¢evog romana ,,Dervi§ 1 smrt* je u formi monologa. Sta

137 Isto, str. 214.
138 Tsto, str. 351.
139 Isto, str. 235.
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predstavlja dijalog kada naidemo na njega? On je snazno olakSanje, kao crno na
bijelom, u pustosi derviSevih dugih, ¢esto poeticnih monologa punih patnje. Bez
ikakvih priprema i opisa Selimovi¢ pocinje sa dijalozima kako bi prekinuo bujicu
rijeci. Rijetko prekida govor da bi doCarao reagovanje sagovornika na ono §to je
receno. Nema cesto fizickih opisa, tako da mislimo da se razgovara u tamnom,
hermeticki zatvorenom krugu. Ucenici su dosli do zakljucka ovakvim dijalozima,
suprotstavljamo ideje jednu drugoj, dok Selimovi¢ smelo razgrée velove sa
ljudske komunikacije 1 prikazuje zivot. Nalik NjegoSu, zaokupljen je
permanentno antitetiénim asocijacijama, paradoksom i dijalektikom dobra 1 zla.
Da bi ¢itav dijalog u basti tekije prerastao u jednu metaforu, koristi se pojac¢anim
poetskim efektima, kao u razgovoru koji se vodi izmedu dervisa i njegovog
dvojnika, Ishaka:

,— Hvala ti $to me nisi odao.

Necu da se mijeSam u tude stvari, zato i zelim da odes.
Ako me otjeras, umijesao si se.

Mozda bi bilo najbolje.

Jednom si mi pomogao. Zasto da to sad pokvari§? Moglo bi ti nekad
zatrebati lijepo sjecanje.

Nista ne znam o tebi.

Sve zna$§ 0 meni. Gone me*“'%°,

S obzirom na to da se od ucenika zahtijeva istrazivanje, otkrivanje i
rasudivanje zaklju¢ujemo da Selimovi¢ u dijalozima izbjegava ona sredstva koja
su piscu na raspolaganju, pa tako pruza uc¢enicima oskudna objasnjenja koja im
mogu pomoc¢i da identifikuju govornika. Vrlo efektno reprodukuje rascepkanost
prirodnog razgovora, a s druge strane ispituje sposobnost maksimalne
koncentracije u¢enika. Metodom razgovora smo dosli do zakljucka da je ponekad
neophodno da se vratimo nekoliko redova unazad i ponovo ih pro¢itamo da bismo
bili sigurni da smo pravilno identificirali govornike. Ovakva privremena zabluda
Cesta je piS¢eva namjera u zelji da nas podsjeti da smo i mi usamljeni u magli
zivota, bez pravog znanja o onome ko nam govori, dok sluSamo glasove i

140 Tsto, str. 52.
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odgovaramo im. DoSavsi kod muftije, dervis zatie njega i njegovog pomoc¢nika
Malika u igri Saha. Slusaju¢i razgovor muftije i Malika, pisac ujedno otkriva i
uznemirujuce, konfuzno stanje u kojeme se nalazi Ahmed. Slusajuéi razgovor
kao $to ga i Ahmed Cuje, sticemo utisak kao da su to glasovi u magli:

»— Nesto nije u redu.

— Vidim.

Nista ti ne vidis.

Nesto nije u redu.

Cijelo vrijeme stajao sam bolje.
Znam.

Sta vidig*'41?

Ideju ljudske izolovanosti jednih od drugih, dok razgovaraju kao da to ¢ine
u magli ili tami, Selimovi¢ isti¢e pred ucenike kroz dijalog izmedu dervisa i
njegovog poznanika iz ¢elije, koji moZe a ne mora biti Ishak, 1 zato moze a ne
mora biti stvaran. Ovdje rje¢i izviru iz jednog vlaznog kamena i nestaju u
drugom, i nije vazno ko $ta kaze ve¢ Sta kaze 1 kako kaZe. Ucenici su to uocili na
primjeru kada Ahmed i1 njegov sapatnik kroz svojevrsnu parodiju u jednom
odlomka razgovaraju o Sudnjem danu iz ,,Kur’ana*:

,»— Za koga da bude gore? — pitao sam nezabrinuto.

Za nas. Za njih. Zatvara¢emo jedni druge. Naviknuéemo. Pretvori¢emo se
u krtice, u slijepe miseve, u Skorpione.

Necemo izlaziti. Ostacemo ovdje vjecno. Ne mozemo bez vjecnosti.
Necemo zaboravljati jedni druge.

Zatvaracemo protivnike gore, protjeriva¢emo ih na zemlju. I zaboravicemo
na njih.

Kad budu izvadeni iz pakla, bi¢e baeni u rijeku Zivota.

Bice nesre¢ni gore. Vikace: ,,Dajte nam malo mraka. Bili smo sa vama!”

141 Isto, str. 156.
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A mi éemo im reéi: ,, TraZite sebi mrak! Stvorite ga sami‘!4?!

Pri vrSenju detaljnije analize Selimoviceve sintakse u romanu ,,Dervi§ i
smrt* uenici se moraju pozabaviti njegovom upotrebom izvjesnih vizantijsko-
slovenskih stilskih osobina, koje su zajedni¢ke i Bibliji i srednjovjekovnoj
srpskoj literaturi. Ilustracije radi ucenici su naveli nekoliko recenice koje Cesto
pocinju veznicima kao §to su ,,i, ,,ali““ 1 ,,jer”: — I zimus su tako govorili: nije
hladno'®. — Ali nisam brzoplet, dobro sam izmjerio svaki tren §to ¢e naiéi iz
mraka buduénosti, i ¢in kojim ¢u ga oploditi, da se desi ono §to cekam, kad se sve
spoji u lanac uzroka i poslljedica'**. Ugenici otkrivaju i isti¢u navedene primjere
1 izvjesnim reCenicama pridaje gnomski i vanvremenski kvalitet, pojacavajuci
njihovu autenti¢nost zbog derviSevog poziva na slede¢i nacin ,,...jer se nisam
odlucio, jer ne treba da se odlu¢ujem*“!'**. Kod Selimoviéa je evidentan jo§ jedan
vizantijsko-slovenski uticaj upotrebe retorickih pitanja: ,,Nije mi odgovorio na
ono $to me zanimalo, vratio me u mene sama. | kakav je odgovor mogao da mi
da? Kakve smo veze nas dvojica mogli da imamo? Cemu je mogao da me

pougi*!46?

Ne odgovarajuc¢i ni na jedno svoje pitanje, Dervi§ ih ostavlja da vise u
prostoru, u praznini, kao da ¢ekaju na§ odgovor. Nase distanciranje od njega kao
i njegovo od nas naglaseno je i ¢injenicom da sljedeci red pocinje izjavom koja
nije ni u kakvoj vezi sa onim $to je prethodno receno: ,,Otvorio sam prozor,

zagusljivo je u sobi«!?’.

Podstaknuti pitanjima, ucenici su uocili da se autor sluzio posebnom
sintaksickom strukturom da bi izrazio sloZenost Zzivota, oslanjaju¢i se
prvenstveno na jezik lijepe knjiZzevnosti, da bi predstavio mnosStvo slojeva
realnosti koji prevazilaze datu situaciju. Ucenici treba da kroz metafore i ostale
stilske figure dodu do mnogih odgovora, zato je neophodno da ih uocavaju.
Zakljucujemo da pisac Cesto koristi poredenje da bi uspostavio odnos izmedu

142 Isto, str. 214.
143 Tsto, str. 191.
144 Tsto, str. 397.
145 Tsto, str. 240.
146 Tsto, str. 56.

147 Isto, str. 56.
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dvije ideje ili stvari, i onda prelazi na metaforu da bi taj odnos bio ¢vrs¢i, i na taj
nacin nam poetski sugeriSe da se stvari neumoljivo mijenjaju u ono sto izgleda
da jesu. Oc¢ekujemo od ucenika da ¢e nizom zapazanja uspostaviti emocionalnu
komunikaciju sa romanom. Usmjereni na istrazivacki postupak ucenici otkrivaju
takve primjere. Recimo, dervi$ prvo opisuje svoj susret sa kadinicom koristeci
poredenja: ,,Stajali smo jedan prema drugome kao dva ratnika sa skrivenim
oruzjem iza leda, kao dva protivnika sa skrivenim namjerama u sebi, pokaza¢emo
se kad krenemo u napad”!*®. Nakon toga, istu sliku dervi§ upotrebljava kao
metaforu: ,,...bila je zaista ratnik $to polazi u bitku ne zadrzavaju¢i korak, ne
osvréuéi se”!'*’. Ucenici otkrivaju da pisac Cesto pretpostavljajuéi metaforu
poredenju, gdje god je to mogucée, metaforicki odnos uspostavlja od samog
pocetka:

,Ili ¢e iz crnih podruma moje krvi suknuti nepoznate Zelje”!>°. Evidentiraju
&estu upotrebu elipti¢nih redenica: ,,Cinilo mi se kao da njena ljutina raste, kao iz
ponornog izvora”!®!. Skrenuta je paZnja uéenicima na elidirajuéi glagol (dolaziti)
iz druge recenice, koji omogucava Selimovicu direktan prelaz od simbolizovanog
(ljutina) do simbola koji se podrazumijeva (voda), naglo prelaze¢i u metaforu i
omogucava ¢itaocu da osjeti njenu ljutnju kao bujicu koja bjesni ispod mirne
povrsine.

Nabrajajuéi uocene i zapamcene primjere ucenici su zakljucili da je pisac,
koriste¢i Cesto jednu metaforu, ucinio da ona postane trajan simbol, uzdizuéi tako
pocetnu sliku do vece snage. Govori¢i o svom djetinjstvu, dervi§ se prisjeca
plavog neba 1 jezerske vode. Docnije, govori o nebu iznad tekije kao o ,,Skrtoj
milosti i sjeanju na prostranstvo ogromnog neba djetinjstva”!>2. Ljepotu
kadinice poredi sa ,,...jezerom moga djetinjstva u zoru”!>.

Motivisanim pitanjima dovodimo ucenike do zakljucka da nam cesta

148 Isto, str. 21.
149 Tsto, str. 21.
130 Tsto, str. 37.
31 Isto, str. 29.
152 Isto, str. 11.

153 Isto, str. 25.
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upotreba ovakvih metafora namece zaklju€ak da svako spominjanje neba i vode
obogatimo dodatnom emocionalnom dimenzijom djetinjstva. RjeSavajuci
samostalno, ve¢ postavljene, zadatke ucenici ¢e otkrivanjem, a ocekujemo da
otkriju sljedece: voda i nebo postaju simboli Zivota, Cistote, nevinosti i nade.
Magla, mjesecina, tama i sjenke su simboli koji oznacavaju suvremeni zivot i
izolovaanost dervisa od drugih ljudi. DijaloSkom metodom i svojim povremenim
kra¢im tumacenjima nastavnik ¢e usmjeravati da nacCine malu sintezu o
Selimovi¢evom prikazivanju dehumanizacije i izolovanosti ljudi pomoc¢u senki 1
mesecine, tiSine i bezbojnosti — samo kod dervisa postoji jak osjecaj, koji kao da
treba da nas uputi na njegovo stanje — i pomocu sakacenja i uniStavanja ljudskih
osobina. Po njemu, ljudi koji imaju mo¢, nemaju ni jednu ljudsku osobinu. Dervis
opisuje ,,kumirsko lice” muselima i kaze: ,,...njegovo lice nista nije govorilo, nije
odavalo ni srdzbu ni razumijevanje”'**. Kako je autor prikazivao predstavnike
vlasti? A kako druge likove? Kadija i muftija su opisani sa zeljom nagoveStavanja
moc¢i koja dehumanizuje ¢ovjeka. Ponekad opisujuci samo dio ljudskog tjela,
Selimovi¢ kao da Zeli da kaZe da su pojedinci neizbjezno unakazeni ulogom koju
imaju u zivotu. Na primjeru Ishaka, ¢ovjeka u bjekstvu, on opisuje samo noge:
,Opazio sam ga kad se pomaknuo, i njegove noge su u mjesecini, sjena ga je
sjekla iznad koljena”'>*, govori o Ishakovim posrebrenim stopalima, od kojih je
samo jedno obuveno. Selimovi¢ nas tako podsje¢a da su za Covjeka koji bjezi
samo noge vazne. Srebrene su zbog svoje vrijednosti, i jedna je bez cipele, tako
se nagovjestva da je Ishak krajnja suprotnost mladom Ahmedu koji je tréao bos 1
slobodan.

Analiziraju¢i ovakvu Selimovi¢evu upotrebu jezika ucenici zakljucuju da
pored dehumanizacije i uniStavanja zivih bi¢a, on utie i na obrnut proces,
personifikaciju nezivih stvari 1 apstraktnih ideja. Tako pisac pokazuje da su za
bojazljivog i introspektivnog dervisa apstraktne misli i nezive stvari postale zivot
za sebe. O ,,stvarima” koje treba da saopsti, dervis§ razmislja kao da su Ziva bica:
,Osjecam kako stoje nagomilane u magazama moga mozga, i vuku jedna drugu,
jer su povezane, nijedna ne Zivi sama za sebe, a opet ima nekog reda u toj guzvi,
1 uvijek jedna, ne znam kako, iskace izmedu drugih i izlazi na svjetlo, da se

134 Isto, str. 83.

155 Isto, str. 50.
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pokaze, da oSine ili utjesi*'*®.

Skrenuta je paznja u€enicima da nas jezik ima gramaticki rod i da je ovakva
personifikacija dvostruko efektna. U pojedinim fragmentima romana osnovna
referenca stvari je rijec zenskog roda u srpskom jeziku, ovaj odnos se polako gubi
u gomilanju rijeci, zenski rod se zadrzava, i mi na kraju prihvatamo ta bic¢a kao
nemirne zene, spremne da muce i da tjeSe. U pojedinim djelovima pak, dervis
govori o nadi (zenski rod) koja je ,,odjednom digla glavu“'*’, i o nemiru (muski
rod) koji ,,me strpljivo ¢ekao, kao da sam ga ostavio pred ovom kuc¢om, i opet ga
uzeo kad sam izaSao*“!*®, U djelu romana kada se dervi§ prisjeca ,,tihog hujanja
no¢i (zenski rod), Sto se lagano giba pod udarima nepoznatih i nevidljivih
krila”!%®, ima nagovjestaja erotike. Ova divna slika nas podsje¢a na pesmu W. B.
Yeats-a ,,Leda i labud*“ i daje naknadnu snagu nasem saznanju o dervisevoj
nesvjesnoj zelji da posjeduje kadinicu.

Mesa Selimovi¢ u svojoj studiji o srpskom knjizevnom jeziku, ,,Za i protiv
Vuka”, izjavljuje da je srpski jezik bio veoma konkretan, nedovoljno snabdeven
apstraktnim terminima i nepodesan za pjesni¢ke opise, §to je pripisao reformi
Vuka KaradZi¢a, koju temelji na suviSe stvarnom jeziku seljaka, i navodi G. S.
Venclovi¢a i P. P. Njegosa kao dva pjesnika Cije je pisanje ukazivalo na drugi put
razvoja srpskog knjizevnog jezika, ali taj put nije imao sljedbenika. Selimovi¢ se
divi ovim pjesnicima koji su shvatili i savladali konkretnost jezika,
nagovjestavajuc¢i odnos izmedu spoljasnjeg svijeta i unutrasnjeg raspolozenja,
uspostavljajuci ,,dvostruki pejzaz (fizicki 1 duhovni), ali uvijek kao preneseno
znacenje, kao metaforu i alegoriju*!¢°.

U ,,Dervisu“ Selimovi¢ nastoji da ostvari simbiozu fizickog i duhovnog
svijeta. Ponekad su tu dati samo nagovjeStaji odnosa bez objaSnjenja, sa
dozvolom citaocu da aktivno ucestvuje u kreativnom stvaranju. Kada Ahmed
Nurudin obilazi samrtnika, sa predosje¢anjem da je mrtav, ¢ini se kao da okolna
atmosfera odraZzava njegovo unutra$nje raspolozenje, a no¢ koja dolazi je sama

156 Isto, str. 13.
157 Isto, str. 26.
138 Tsto, str. 33.
159 Isto, str. 42.

160 Selimovi¢, Mesa: ,,Za i protiv Vuka*, Novi Sad 1967. str. 122.
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smrt: ,,Gledajuci kako vece polako opkoljava kucu svilenim sjenkama i drhti na
dzamovima posljednjim odbljescima danjeg svjetla, mislio sam na starca i na ono
§to éu mu reéi na posljednjem videnju!6!,

,Dervi$ i smrt* je po misljenju u¢enika djelo neobi¢nog i cudnog tona, djelo
koje govori tonom, onoliko koliko je zahvadeno znacenjima svijeta Jer — bez
obzira na to $to je rije¢ o proznom djelu, dakle iz reda onih koja po prirodi stvari
znace veci stepen odredenosti (u odnosu, recimo na poeziju) — ovo djelo Cesto
doziva rije¢ prizrak, rije¢ koja prije ide u oblast poezije. Sireéi, iz poglavlja u
poglavlja svojevrsnu metafizicku jezu od Zivljenja, ¢udljive igre okolnosti koje

ne daju moguénost olakog zaklju¢ivanja o njihovoj prirodi'®?.

Objavljujuéi rezultate svog domaceg rada ucenici isticu neobican i ¢udan
ton koji nagovjeStava autorovo unutrasnje raspolozenje. Ovakvim slikama on
priprema ucenike za objasnjenje fizickog svijeta po Zelji autora. Ovakve slike su
najefektnije kod Selimovica kada fizicki opis sluzi kao priprema za predstojece
duhovno otkri¢e. Tada je Selimovi¢ najblizi alegoriji. To su ucenici najbolje
vidjeli u re€enici o derviSu u jutarnjoj Setnji po Sumi kad ugleda drvo u beharu:
,»---opet sam Zelio, kao 1 sino¢, da uklopim obje ruke u granje, da me protoci
bezbojna krv bilja i da bez bola cvjetam i venem. I bas to ponavljanje cudne Zelje
uvjeravalo me o tezini muke koju nosim”!%. Tada se ¢uje zvuk sjekire koja sjece
neko udaljeno drvo. Nakon svakog udarca ostre sjekire koji narusava tiSinu zna
da sjekira ,,zagriza drvo ljutitim cikom, bjesno prodirué¢i do sréike”!%*. Tada
ucenici postaju svjesni simbolickog znaCenja stabla i sjekire i sa strahom citaju
dalju alegoriju o zivotu i1 smrti. Slusaju¢i kukavicu dervi§ je cuje ,,pecalno
ravnodu$nu kao sudbina”!®, kao i glas mlade djevojke ,,i znam sve o njoj”'®.
Dervis$ kazuje ovim fragmentom da je sjekira u stvari sjekira njegovog oca (tema
djetinjstva), a kukavica je ptica koju je Cesto slusao u djetinjstvu koju nikada nije
vidio, dok djevojka koja pjeva je njegova bivsa draga. Medutim, ne shvata ono

161 Selimovié, Mesa: ,,Dervi§ i smrt, Isto, str. 16.

162 Egeri¢, Miroslav: ,,Duh i &n“, eseji o romanima Mese Selimoviéa, Isto, str. 82.
163 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 107.

164 Tsto, str. 107.

165 Tsto, str. 107.

166 Tsto, str. 108.
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Sto Citalac ucenik bojazljivo primjecuje, da je on drvo, sjekira smrt, a da je
kukavica ptica naricaljka.

Ucenici primjecuju da je isti postupak upotrebe simbola, pre onoga $to se
simbolizuje, konkretnog pre apstraktnog, to se primjecuje u Selimovi¢evom opisu
posjete dervisa svom prijatelju Hasanu. U dvoristu pred Hasanovom kuc¢om
nailazimo na dvojicu ljudi koji pokusavaju da ukrote konja. Stariji 1 jaci prvi
prilazi konju. Neobicnom snagom pokusava da smiri konja, ali ga konj obori.
Tada mladi ovjek prilazi konju ,,opreznije, lukavije, pokusavajuci da ga prevari
otvorenim dlanom, cak i ljubaznim licem, na kome je lebdio besmislen
smijeSak”!®’. Kada konj i njega zbaci Ahmed se ¢udio zasto ne pokusaju zajedno
da ga ukrote, i zaSto Hasan, koji uvijek Zeli da pomogne, potpuno indiferentno
gleda njihovu muku. Kada Hasan i Ahmed razgovaraju o ispravhom nacinu
zivota, u€enici saznaju da je mladi ¢ovjek ljubavnik zene starijeg, i da Hasan ima
isti odnos prema njihovom ljubavnom trouglu kao i prema njihovim naporima da
ukrote konja — nezainteresovanost. Tek tada razumijemo alegoriju koju nam je
prezentirao Selimovi¢. Selimovi¢ ne daje skrivene nagovjestaje da je to alegorija
1 nikada ne izdaje svoju umjetnicku namjeru. Ucenici moraju sami da izvlace
zakljucke, da su dovoljno upuceni u njegovo umijeée da bi bili u stanju da otkriju
osnovnu zamisao. Takvi primjeri govore o Selimovi¢evoj umjetnosti ono $to je
on rekao o Venclovicu: ,,Vuk misli ovde je pokrenuo reci iz njihovog osnovnog
znacenja, i one, sa drugim smislom, transponirane, oslobodene prvobitne tezine,
lebde iznad zbivanja kao njegova sustina... Apstraktnost ovde ¢ak nije izraZzena
posebnim re¢ima... Ona je u nameri, u misli, u prenosenju zna¢enja” %%,

Prije obrade romana ,,Dervi$ i smrt“ ucenicima je rec¢eno da je autor roman
posvetio supruzi Darki. Skrenuta im je paZnja da je to djelo posebnog jezika i
stila koje dokazuje razgranatost duhovnog bogatstva koje proZima cijelo djelo. U
toku Citanja romana ucenici su zapazili da se Selimovi¢ nije sluZio misaonim
bogatstvom velikih umova, ve¢ je €itaocima predstavio bogatstvo svojih misli i

167 Isto, str. 111.

168 Selimovi¢, MeSa: ,,Za i protiv Vuka“, str. 122; KnjiZevni stil i poetska funkcija u
romanu ,,Dervi§ i smrt“, ,Gracanicki glasnik®, br. 25, Gracanica, maj 2008. — Ovaj rad je
objavljen u ,,The Slavic and East European Review*, no 129, 1974, 440, a potom u Casopisu
wSavremenik®, god. XXI, knj. XLI, sveska 5, maj 1975. 429439, u prevodu Jesenke Selimovic,
koji s dopustenjem autora prenosimo u cjelini.
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iskustava koja su ga kroz zivot pratila. Iskustva i duhovno blago ne bi vredjeli
bez vjestine da se Zivotna istina prenese na papir originalnim umjetnickim
jezickim izrazom. Odabravsi Ja-formu pripovjedanja, isticemo da se pripovjedac
uzdize do zapisivaca osnovne ali 1 svih sekundarnih pric¢a. Sve situacije u romanu
nose podudaranje ili poklapanje perspektive aktera i naratorskog prvog lica kao i
uspostavljanje posebne veze u odnosu pripovjedaca prema ispri¢anom. Taj odnos
Mesa Selimovi¢ postize poistovjecujuci perspektivu pripovjednog i dozivljenog
Ja, kao 1 postavljanjem pripovjedackog prvog lica u centar dogadanja, tako se
svet prvog lica pretvara u unutra$nji. Pitanja drustvene pravde, dobra i zla, Zivota
1 smrti, zadire u fizicko, u ono izvan materije, teze predocivo — metafizi¢ko. To
metafizicko je nosio dugo u sebi traze¢i adekvatan umjetnicki izraz kojim bi
empirijska znanja i ideje stavio unutar korica knjige. Tako je Selimovi¢ zabiljezio
u svojim ,,Sjecanjima” da je vidio da se jezik ne da, ostaje krut i nesavitljiv,
nepodoban za nijanse koje su mu izgledale znacajnije od cjelovitih blokova; da
se godinama borio za prilagodavanje izraza, posebno u nastojanju da iskaze
sloZeniju misao i osjecanje za subliminiji jezik, koji bi bar donekle, bio u stanju
da belezi splet ponornih oluja i dilema, i tesko uhvatljive dubine i Zestinu
emocionalnih eksplozija'®’.

Najzad, taj dugo trazeni jezik podsti¢e snazno osjecanje i saosjecanje, tjera
na razmis$ljanje ucenike koji ¢itaju o sloZzenoj zivotnoj drami pod kojom se glavni
junak lomi svom silinom svog unutrasnjeg svijeta, nadama koje se bude pa umiru,
straha koji svojom tezinom pritiska plemenite teznje. Postavljamo pitanje
ucenicima ¢ime se odlikuje jezik ovog romana? Jezik ovog romana odlikuje se
gipkoscu, osetljivoscu 1 jasno¢om koja nije na prvi pogled savrSeno iskristalisana
ali bas§ zato ,,Dervis i smrt“ nije roman koji se ¢ita ,,u jednom dahu”, ve¢ zahtijeva
maksimalnu koncentraciju i usmjeravanje misli ka metafizickom u toj radnji.
Jezik prati i strujanje duha koje se odrzava na relaciji misao—€in. Po rjecima
ucenika MeSa Selimovi¢ je od onih rijetkih pisaca koji je kroz jezik iskazao
potrebu za visoko subektivisanim jezikom kojim ¢itataoca zeli da duhovno
probudi i ,Dervi§ i smrt“ obiluje mnoStvom neobi¢nih sintagmatskih
konstrukcija: ,,osuden istinom¢®, ,prastara pravda grijeha, ,zrela slabost*,
,prihvatljiva bezobzirnost“...Emotivne reakcije postaju svjedoci Zzaljenja za
vremenom jedinstva medu ljudima. Selimovi¢ Zeli istraZivacki zahvatiti ono

169 Muzar, Anita (http://images.google.com.)
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najkompleksnije u psihickom zivotu. Svoje misli neprestano prosiruje, dodajuci
nove pojedinosti, $to stvara sliku kretanja posmatraca i posmatranog.

Pokusajte da objasnite brojne prekide u pripovjednom toku romana koji
znaCe da je napusteno nacelo logickog ili uzrocnog povezivanja pripovjednih
jedinica, gdje se kida hronoloski raspored, odnosno vremenski tok dogadaja
posredstvom subjektivnog vremena koje proizlazi iz toga $to je orijentaciona
tacka smjeStena u lik Ahmeda Nurudina. ,,Jme mi je Ahmed Nurudin, dali su mi
ga i uzeo sam ponudeno, s ponosom, a sad mislim o njemu, poslije dugog niza
godina §to su prirasle uza me kao koza, s cudenjem i ponekad s podsmijehom, jer
svjetlo vjere to je oholost koju nisam ni osjecao a sad je se pomalo i stidim. Kakvo
sam ja svjetlo? Cime sam prosvijetlijen? Znanjem? Visom poukom? Cistim
srcem? pravim putem? nesumnjanjem? Sve je doslo u pitanje, i sada sam samo
Ahmed, ni $ejh ni Nurudin«!7°.

Apostrofiratemo ucenicima kada MeSa Selimovi¢ piSe da ,,ono S§to nije
zapisano 1 ne postoji zeli da naglasi ono glavno u pisanoj umjetnosti — njen
smisao — da knjizevnost treba da sluzi kao osnova za plemenite ciljeve, kao vodic¢
i1 smjernica, da bude trag i svjedok postojanja. Podsjecamo ucenike da knjizevnost
mora biti stvaralacka a sam pisac je stvaralac. Nikakve koristi nema ako ¢ovjek
svoje misljenje podesava prema tudem misljenju. Selimovi¢ djelo upotpunjuje i
mislima za koje mozemo re¢i da su univerzalna svjetla danasnjem citaocu. Zbog
svega navedenog ovaj roman zasluzuje posebno nastavno tumacenje.

Evidentan je broj orijentalizama u romanu ,,Dervis 1 smrt* koje ¢ine brojne
rijeci iz turskog, arapskog 1 persijskog jezika.

4.1. TURCIZMI U ROMANU ,,DERVIS I SMRT*

Skrenu¢emo paznju ucenicima da ne postoje jezici koji u svom bogatom
leksickom fondu nemaju brojne strane rijeci koje su se odomacdile, bi¢e nam jasna
konstatacija lingvista koji su se bavili prisustvom stranih rije¢i u nasem jeziku,

170 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervis i smrt“, Beograd 1999. str. 10.
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da su turcizmi najprisutniji. To se najviSe ogleda u djelima Selimovic¢a, Andrica...
Pod ovim pojmom se u djelu Mese Selimovic¢a misli na rijeci iz turskog, arapskog
1 perzijskog jezika koji su usli u nas jezik preko turskog jezika.

U krajevima koji su bili pod turskom vlas¢u, nijesu bile samo rijeci preuzete
ve¢ 1 cijeli izrazi iz turskog jezika. Upucujemo ucenike da se ovom
problematikom najvise bavio A. Skalji¢ u svom Rjeéniku turcizama koji sadrzi
8742 rijeci.

On je sve turcizme svrstao u tri kategorije:

¢ rijecCi koje nemaju zamjenu i koje su opceprihvacene, npr.: basca,
kaSika, Carapa itd.;

¢ rijeci koje se koriste u svakodnevnoj upotrebi ali se polahko potiskuju:
avlija, ¢uprija, mahala itd.;

e rijeCi koje su se izgubile jer se vise ne koriste: valija, kajmekam,
sejmen, muteselim itd.

4.1.1. UPOTREBA TURCIZAMA U ROMANU ,,DERVIS I SMRT“

Upuéujemo uéenike da je Edim Sator analizirao frekventnost turcizama u
drugom dijelu romana ,,Dervi§ 1 smrt“, a u prvom djelu Senahid Halilovi¢.
Znaju¢i da se radnja odvija u Bosni u XVII vijeku, da je glavni lik vjerski
sluzbenik i da su sama radnja i vrijeme njenog deSavanja uslovili pojavu tolikog
broja leksema orijentalnog porijekla ucenicima je olakSalo rad. Isticemo podatak
da je Mesa Selimovi¢ bio profesor jezika i knjizevnosti, da je traZio savrSenstvo
svoje pisane rijeci i trazio nasu, domacu rije¢ da iskaze svoje misli.

U romanu je ukupno u oba dijela upotrebljeno 554 razlicitih turcizama.
Dajemo pregled broja turcizama prema vrstama rijeci:

e imenica: 433 + 24 vlastita imena
e rjecei: 5
e pridjeva: 99
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e veznika: 2
e glagola: 9
e uzvika: 1

e priloga: 4

Naravno, ovo su samo nabrojani turcizmi, ali nikako njihova frekvencija
jer ucenici koji zele da saznaju viSe o tome mogu to na¢i u navedenoj literaturi
na kraju rada. NajvisSe se koriste imenice, pridjevi, glagoli pa tek ostale vrste
rijeci.

Interesantna je upotreba imenice Allah. Ova imenica je napisana malim
slovom u romanu nekoliko puta a u svim ostalim sluc¢ajevima Selimovi¢ je pisao
Bog. Interesantni su i sljede¢i primjeri:

e kavez kao $to je propisivao Pravopis iz 1960. godine a ne kafez kako
je karakteristicno za Bosnjake.

e mahrama Pravopis nalaze marama ali Selimovi¢ koristi mahrama
kako glasi u arapskom.

e basca — pisac koristi ovaj oblik a nije nijednom upotrebio oblik basta.

Posebno smo obratili paznju na tvorbu novih turcizama.To su, kako kaze
Edim Sator, hibridne tvorbe, osnova je iz turskog ili arapskog jezika a sufiks iz
naseg jezika (spahin-ica, kadijin-ica, dervis-ina, mezar-je).

Ucenici su uocili i odredeni broj rije¢i preuzetih iz arapskog jezika sa
nastavkom -at: Serijat, dZzemat.

Izvodimo zakljucak da je Selimovi¢ usplo da stvori ovakvo djelo
zahvaljujuéi specifi¢nosti svoga jezika i stila. Tome je doprinio i podatak da je
oko 2% ukupne leksike otpalo na turcizme. Medutim, kada se govori o pravopisu
1 o problematici koja se javlja u ovom djelu konstatujemo neujednacenost, u
nekim primjerima Selimovi¢ se koristi primjerima propisanim Pravopisom iz
1960. godine, a u nekima koristi oblike karakteristiéne za BoSnjake i bosansku
jezi¢ku tradiciju koji nijesu u skladu sa standarnim jezikom!'”!.

17l Sator, Edim: Turcizmi u DerviSu i smrti MeSe Selimoviéa, ,,Istrazivanja, br. 2,
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Zbog svega reCenog romanom ,,Dervi§ i smrt* djelo je zasluzilo svoje
mjesto u Skolskim programima u svim djelovima ex Jugoslavije. U vecini
nastavnih programa je prisutna zastupljenost romana od osnovne do srednje
Skole. Da bi se uspjesno realizovao nastavni proces vazno je izraditi dobar
nastavni plan i program sa najkvalitetnijim djelima. ,, Pri donoSenju nastavnih
programa za nastavu knjizevnosti se rijetko dogada da se masovnije i odlucnije
¢uju 1 razmatraju misljenja nastavnika praktiCara i njihovih ucenika, kao

najzainteresiranijih strana, za kvalitetan sastav lektire i romana uopée«!’2.

5. FENOMEN STRADALASTVA I ZRTVOVANJA U
ROMANU ,,DERVIS I SMRT=

Fenomen stradanja i zrtvovanja u znacajnom djelu ,,Dervis i smrt* predmet
je interesovanja nasih u¢enika. U daljem radu na tekstu ukazali smo na moguce
knjizevnonau¢ne metode i pristupe u proucavanju ovog romana, najprije teorijski,
a potom i u okviru Skolske prakse.

Nastojali smo da stvaralastvo ovog pisca, a posebno roman ,,Dervis i smrt®,
situiramo u odgovaraju¢i knjizevnoistorijski i1 didakticki kontekst. Posebnu
paznju obratili smo stvaralackim razvojnim fazama Selimovi¢a, od njegovih
prvih ostvarenja do kreativnog uzleta sa romanom ,,Dervis i smrt“. U tom smislu
osvrnuli smo se na njegove romane, pripovjednu prozu, esejisticke i druge
tekstove u kojima je sadrzana Selimoviceva eksplicitna 1 implicitna poetika. U
njegovom djelu dominira filozofija jezika, MeSa Selimovi¢ je vrstan stilista i
jezi€ki znalac, a u S$kolskoj praksi se nedovoljno njeguju ove vrste
unutartekstovnog pristupa. Jezicko-stilske analize knjizevnog teksta, naSa je
hipoteza, svode se na kliSeirane fraze, a konstatacije i1 zakljucci ne proizilaze iz
analitickog razmatranja djela.

Romanom ,,Dervi§ i smrt“ Selimovi¢ suofava ucenike sa bogatim
tematskim kompleksom. Tesko je razvrstati, imenovati i izdvojiti sve teme koje

Mostar 2007. str. 125-134.

172 Bihorac, Ahmed: Knjizevnoteorijske i metodicke osnove prou¢avanja romana u $koli.
Univerzitet u Novom Pazaru, Novi Pazar, 2023. str. 138-139.
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obraduje ovo djelo, ne samo zbog njihove brojnosti i Sirine, ve¢ i zato §to se
medusobno prepli¢u. 1z tog razloga ¢emo i ovaj rad zasnovati na interpretaciji
onih tema i motiva koji su najrazvijeniji u romanu.

Na prethodnom ¢asu grupa ucenika je dobila zadatak da u najkra¢im crtama
usmeno ili pismeno iznese najosnovnije biografske i bibliografske podatke o
piscu, kao 1 izlaganje o stradalastvu i zrtvovanju.

Na osnovu ranije datih podsticajnih zadataka, zaklju¢ujemo da su ucenici
naisli na teSkoc¢e u shvatanju, razumijevanju, pa, samim tim, i u dozivljavanju
umjetnickih vrijednosti ovog Selimovi¢evog djela. Ali smo sigurni da su ucenici
razumjeli ovo djelo. Slojevita struktura romana upucuje ucenike na
unutartekstovni pristup uz istrazivanje stvaralatke komponente. Skoncentrisali
smo paznju na razliite metode koje priziva i viSeznacna struktura romana,
osvréuéi se 1 na razli¢ite pristupe u Skoli, u zavisnosti od uzrasta daka i statusa
djela u skolskoj lektiri.

Kako je pisac prikazao situacije u kojima se nalazio dervis i koje uti¢u na
njega da se transformise? Roman ,,Dervis i smrt“je mnogostruka vizija realnosti.
Na prvi pogled to je roman o naporima dervisa, Sejha mevlevijskog reda, za
vrijeme vladavine Osmanlija u Bosni, da oslobodi brata koji je bez krivice
zatvoren. Sejh Ahmed Nurudin, tragi¢na li¢nost ovog djela, odlazi kod kadinice,
kod samog kadije, muselima, muftije, ali svaki put je suocen ili sa potpunom
indiferentno$¢u prema sudbini njegovog brata ili sa prijetnjom da ¢e nastradati
nastavi li sa svojom istragom. Ma koliko dervi$ Zelio da se otrgne od svijeta u
koji se zaglibio, ma koliko pokusavao u sebi da probudi ljudsko, da odbrani svoje
dostojanstvo 1 slobodno pogleda oko sebe — ucinak je nikakav, a iskustvu se
dodaje jo§ jedno porazno saznanje da mu je brat pogubljen. Njegova vjera u
otomanski sistem je postepeno slabila tokom susreta sa lokalnim vlastima i on
priprema pobunu. Cestiti $ejh Nurudin naao se ovde na samom grotlu vulkana:
samo jedan nesmotren pokret i prokljucace lava iz vulkanske utrobe.

Ucenici su vidjeli da je njegov brat Harun otkrio tajnu. Veliki mehanizam
mo¢i u kasabi, gvozdena mreza ¢iji su ¢vorovi: muselim, kadija, muftija, koju je
drzala nevidljiva ruka ¢ak u Stambolu, zbog nesmotrenosti mladog pisara,
Nurudinovog brata, mogao je izgubiti ono Sto je — sa stanoviSta moci —
najdragojcenije u njemu: tajna. Da se to ne bi dogodilo, smaknut je nepoznati
mladi¢; uniSten je jedan Zivot, kao toliki prije njega, ali je tajna i dalje bila u
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Skrinji vlasnika. Drugim rijecima, isti¢u ucenici, sistemu moci, nepravicnom
poretku koji davi ljude kao musSice, nije dovoljna ta fakticka mo¢, koja upravlja
zivotima ljudi; poretku djelanja potrebna je mo¢ posvecena iluzijom pravde,
postojanjem zakona, sudskih ustanova; ukratko, tom poretku potrebna je
uvjerenost gradana da je vlast pravicna i razlozna.

Sta je uzdrmalo dervisevu vieru u dervisku dogmu? Potresen u temeljima
bi¢a nepravdom, Sejh Nurudin je krenuo ka mocnicima, ¢voristima velike mreze
vlasti, u iluziji — Sto e tek kasnije otkriti — da se moze ljudski, intimno, otvoreno
govoriti sa njima. Nurudin je poSao od uvjerenja da ¢ovjek ne smije biti sam pred
nesre¢om, da je dovoljno vjernosti prilozio sluzbi Alahu i njegovim dobrim
djelima na zemlji, pa je logicno, duhom i dusom, ocekivao ako ne osudu
(pogresnog) hapsenja njegovog brata, ono razumevanje i poStovanje pred

nesre¢om kojoj je ¢ovjek u Zivotu izlozen”!”?.

Mehanizam sile ne poznaje sevap i merhamet, ne pati od obzira prema
ljudima, jedino priznaje koristoljublje 1 vlast. Napraviti zapisnik o priznanju
optuzenog kome nije sudeno, pripremiti i izvrSiti hladnokrvno ubojstvo je kao
udarac prutom po vodi. ,,Za mladog kadijinog pisara“, kaze razlozno istraziva¢
Selimovi¢evog djela Miodrag Petrovié, ,,to otkri¢e bilo je tako znacajno da je on
svoju zanemelost odmah prisSapnuo drugom. Njegovo otkriée jeste otkrice tehnike
mehanizma represije, njene dobro ¢uvane tajne«!'’,

Ahmeda Nurudina ucenici odjednom nalaze u vrtlogu zbivanja. Kako se
snalazi u takvim situacijama? Egzistencijalnom svijetu Nurudin se priblizava tek
tada kada se u njemu pojavi mrznja. Iz nje se javlja jaka Zelja za osvetom. Kada
pobunjenici ubijaju kadiju, varoski prvaci mu nude polozaj kadije. On prihvata
ponudu, uvjeren da je to boZja volja 1 nagrada za dotada$nji Zivot. Shvata da mu
mjesto kadije daje sigurnost, ali i donosi samocu. Postavsi novi kadija, potpada
pod uticaj ukorjenjenih postupaka onih koji su na vlasti. Koriste¢i se Spijunima i
dousnicima, on polako postaje isti kao i njegov bezobzirni prethodnik. Pocinje da
osjeca strah. Kada dode u situaciju da izda prijatelja Hasana, Nurudin vodi
unutras$nju borbu, neée zeljeti da izda prijatelja, ali se boji za sebe. Kukavicluk i
sebi¢nost ga natjeraju da potpiSe presudu prijatelju. Paci primjecuju da ga je

173 Egeri¢, Miroslav: Isto, str. 42.

174 Petrovié, M: Roman Mese Selimovi¢a, Gradina, Ni§, 1981. str. 89
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dogma otudila od svijeta i zivota, ucinila ga nesposobnim da voli i da sacuva
prijateljstvo kao jedinu i najvecu toplinu i1 oslonac. Neprilagodljivi dervi§ ne
uspijeva da prevlada dvojstvo u sebi i nije u stanju da dugo ostane na vlasti.
Postaje zrtva lokalnih intriga. Na kraju romana ¢eka da ga odvedu u zatvor, gdje
¢e biti zadavljen kao i njegov brat Harun.

Na drugom nivou romana ,,Dervis 1 smrt“ ucenici su istakli pricu o klasnom
sukobu 1 o nemogucénosti ¢ovjeka da se uzdigne iznad granica koje mu je
nametnulo njegovo porijeklo. Od neukog djeteta sa sela, Ahmed Nurudin je uspio
da postane dobar ucenik u muslimanskim Skolama, neustrasivi i fanati¢ni vojnik,
starjeSina tekije i ugledna li¢nost derviskog reda. Njegova porodica i ljudi iz
njegovog sela sa strahopostovanjem gledaju na ovaj njegov uspeh. Ali na vrhuncu
njegovog uspjeha hapse mu brata. Prvi put on postaje svjestan da ga vlasti preziru
zbog njegove slijepe ideoloske nesavitljivosti, a da gospoda i trgovci iz kasabe
jedva obracaju paznju na Sejha zbog njegovog porijekla. Postupak prema bratu
dervi§ dozivljava kao uvredu svoje cCasti i svoga polozaja i samo svojom
upornoscu uspijeva da pobjedi pojedine lokalne mocénike, ali nije u stanju da
nadvlada njihovo jedinstvo. Da bi ga diskreditovali i kaznili, 1 zbog neuklapanja
u njihov sistem, laznim intrigama je osramocen i onemogucen.

Ucenici su istakli da se, u ¢etrdesetoj godini Zivota, Sejh tekije mevlevijskog
reda budi u sebi kao stranac, na isti nacin kao $to se junak Kafkine price ,,Proces”
Jozef K. probudio kao kukac!”®. Dakle, na treéem nivou romana ,,Dervi§ i smrt,
ucenici otkrivaju pricu o svakom cCetrdesetogodisnjaku svjesnom da stari i da ne
moze da €ini ono $to je ranije Cinio, da vise nema ni hrabrosti koju je ranije imao
u bojevima, ni uvjerenje koje mu je davalo tu hrabrost. Pred njih je iznijeta sustina
stanja koje dervi$ izrazava u recenici izgovorenoj u tami zatvora: ,,Kunem se
vremenom koje je po&etak i kraj svega, da je svako uvijek na gubitku”!’¢, §to je i
moto ovog romana. Ukazano je da to nije samo prica o izgubljenoj mo¢i, nego
predstavlja svojevrsni lament nad neostvarenim ljudskim djelima i rekvijem za
san 0 moguc¢em drugom zivotu koji Covjek nosi u sebi sve dok ne dode dan kada
shvati da nema vise nikakvih moguénosti, da je njegovo vrijeme proslo. U
ovakvom momentu spoznaje pocinje roman ,,Dervis 1 smrt“. Na ovaj dio teksta

175 Kafka, Franc: Proces, Veselin MasleSa, Sarajevo, 1987. str.185.

176 Selimovié, Mesa: Isto, str. 201.
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ucenici su posebno obratili paznju.

»Na Cetvrtom nivou, ,,.Dervi§“ je alegorija o sukobu ideologije i zivota,
morala i emotivnosti. Ahmed Nurudin, derviski ideolog, malo zna o zivotu izvan
tekije i dokle god moze da uklopi svoj zivot u granice vjere, za njega nema
problema. HapSenje i pogubljenje brata primoravaju ga da se suoci sa realnostima
sa kojima se drugi ljudi svakodnevno susre¢u.”!”’ Kao §to Nurudin sam kaZe:
,Dvadeset godina sam dervi$, a malim djetetom sam poSao u Skolu, i ne znam
nista izvan onoga Sto su htjeli da me nauce... Uvijek sam znao §ta treba da ¢inim,
derviski red je mislio za mene... I eto, desilo se da je moga brata stigla nesreca...
Ne volim nasilje, mislim da je to znak slabosti... Pa ipak, kad je vrSeno nad
drugima, ¢utao sam, odbijao da donosim presudu... priznajuci ¢ak da se ponekad
mora uciniti zlo radi veceg i vaznijeg dobra. Ali kad je bi¢ vlasti pogodio moga
brata, i mene je rasjekao, do krvi. Poznajem tog mladi¢a, nesposoban je za zloCin.
Ali evo, ne branim ga dovoljno ¢vrsto, a njih ne opravdavam, ¢ini mi se samo da
su mi svi zajedno nanijeli zlo, gotovo podjednako, poremetili me, suocili sa
zivotom izvan moje prave putanje, natjerali me da se odredujem. Sta sam ja sad?
Zakrzljali brat ili nesigurni dervi§? Jesam li izgubio ljudsku ljubav ili sam oStetio
¢vrstinu vjere, izgubivsi tako sve?”!”® Ugenici ne mogu sa sigurno$éu tvrditi $ta
je to Sto tjera derviSa da reaguje: da li Zalost za bratom ili srdzba zbog uvrede
njegove Casti ili kombinacija ove dvije emocije. Razgovorom sa dacima smo
otkrili da je jasno da je bratovljeva smrt u njemu probudila bujicu osjecanja,
ljubav prema bratu, Zal za prosloscu, seksualnu strast i mrznju — osje¢anja za koja
je mislio da vise ne postoje u njemu. Sukob njegove odanosti ideologiji i emocija
izazivaju psiholosku krizu, gubitak sigurnosti, Sto ga tjera da preispituje svaku
svoju misao, osjecanje 1 djelo. ,,Na tom nivou MeSa Selimovi¢ smatra da
dogmatski zanesenjaci, suprotno ostalim ljudima, iskrivljuju emocije, ali ih ne
iskorjenjuju; oni su smrt u zivotu. U ovom smislu naziv ,,Dervi§ i smrt* bi se
mogao tumadciti kao ideologija i smrt«!”,

Predoceno je ucenicima da ovaj roman, na najdubljem nivou, mozemo
posmatrati kao novi mit o sadaSnjem zivotu ¢ovjeka. Prema njemu, stalne borbe,
ideoloski razdori, nacionalizam i pomama za vla$¢u unistili su strukturu

177 http://glasnik.gracanica.net/arhiva.

178 Selimovié, Mesa: Isto, str. 88—89.

179 http://glasnik.gracanica.net/arhiva.
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covjecanstva do te mjere da ljudi viSe nemaju povjerenja u druge ljude. Izrazit
primer otudenja, Ahmed Nurudin, ¢ije ime znaci ,,svjetlost vjere”, vidi ljude samo
kao senke, kre¢e se po mesecini, nikome ne vjeruje i zato svakog pogresno shvata,
neprestano misli o proslosti i o svom djetinjstvu. Ljudi kao $to je Ahmed Nurudin
intenzivno pate, smatrajuc¢i da zemlja nije vise prikladno mjesto za ¢ovjeka. U
razgovoru sa svojim prijateljem Hasanom, koji je simbol zivota, Ahmed Nurudin
recito objasnjava svoju teoriju: ,,Zar nije naivno misljenje da je Covek ugodno
smjeSten na zemlji i da je tu njegov pravi dom? Prostranstvo je nasa tamnica...
Mi ga posjedujemo samo koliko moze oko da prede preko njega... Razvitak
covjekov trebalo bi da ide ka gubljenju svijesti o sebi. Zemlja je nenastanjiva,
kao i mjesec, a mi sebe varamo da je ovo nas$ pravi dom, jer nemamo kud. Mozda
ée biti izlaz ¢ovjekov da se vrati unazad, da postane samo snaga“!8’.

U svjetlu stradalastva i zrtvovanja Hasan je nada i svjetlost. On je jedan od
pravih nacina da Covjek opstane u surovom svijetu, da pri tom ne bude na gubitku.
I dok se Ahmed Nurudin ukorenjuje u dogmi, prihvata je, sa njom Zzivi, u njoj
traje, dok se ograduje zidovima tekije i svoje ucenje pretvara u metafizicki zid
prema drugima i ne ide dalje od kasabe — Hasan je njegova susta suprotnost. On
lako mijenja zanimanja, mjesta, ljude; uvijek nekud ide, pa se vraca, stalno noseci
neku svjezinu Zivota. Ona je uvijek u njemu, ali je i bezbrizan, Sirok i slobodan u
svemu. Njegovo zivotno geslo je: ,,Covek nije drvo i vezanost je njegova
nesreca!” Od te vezanosti boluje njegov prijatelj Ahmed Nurudin. Oni su bliski
prijatelji, iako su u osnovi antipodni, kao $to su tamna i vjedra strana zivota.

Hasan je protiv ideologije, suprotstavlja se Ahmedu kada kaze da iako nije
lako Zivjeti na ovom svijetu, bic¢e jo§ gore ako smatramo da nam tu nije mjesto.
Na kraju romana, zakljucuju ucenici, Hasan je ostao ziv, a Ahmed ¢eka da ga
pogube. Vode¢i razgovor sa dacima, zaklju¢ujemo da pisac to ne prikazuje kao
svoj konacni sud o strahovitoj borbi izmedu Zivota i smrti, ljubavi i dogme. MeSa
Selimovi¢ nas ostavlja sa sumnjom da nam je predo¢io novi mit o covjecanstvu i
dobu ¢iji su vjesnici ljudi kao $to je dervis. Kakvi su to novi ljudi? U novom dobu
ljudi ¢e postati kao dervis. Izgubice svaki smisao za zivot na zemlji. Mirno ¢e
posmatrati kako se svijet razbija na komade.

Prikazuju¢i takvu stvarnost, Selimovic¢ se oslanja na nivoe koje smo iznijeli,

180 Selimovié¢, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 96-97.
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nagovjestava kompleksnost koja prati svaku zivotnu situaciju. U intervjuu listu
Telegraf izjavio je: ,Fenomeni Zivota su sinhronizovani, istovremeni; smeh i
suze, srec¢a i tuga, smrt i radanje su tako izmeSani da ih ne mozemo odvojiti sem

ukoliko ne Zelimo da ih li§imo njihove autenti¢nosti<!'!,

Selimovi¢ ne namjerava da da ,,isjeCak zivota“, nego Zeli da izrazi svu
njegovu punocu 1 to pomocu komplikovane sadasnjosti i pomocu nejasne
proslosti koja se odrazava u sada$njosti. ,,Dervi§“ nije ,,;oman a these*, bez obzira
$to u romanu postoji jedinstvena ideja, to je misao da ne postoji jedinstvena ideja
u zivotu, 1 da je nemoguce objasniti ljudsko ponasanje kao logicki odraz jedne
karakterne osobine, kao §to je nemoguce objasniti dogadaje kao niz slucajnosti.
Na taj nacin Selimovi¢ odbacuje paZzljivo smisljenu strukturu, koja je roman kao
knjizevnu vrstu, dovela do vrhunca u devetnaestom i pocetkom dvadesetog
vijeka. Imajuci u vidu raznovrsno autorovo interesovanje, njegovo odbacivanje
zakona slucajnosti 1 pojednostavljenog psiholoskog objasnjenja, ucenicima
postaje jasno da snaga koja objedinjuje razne nivoe stvarnosti i izrazitu slozenost
1 slojevitost Zivota, nije logika nego poezija, ne objasnjenje nego intuicija,
autorova 1 ¢itaoceva. To nam pomaze da shvatimo da je Citav svijet samo jedna
velika metafora, ili niz metafora u metaforama.

Interpretacija likova je neodvojiva od jezicke i stilske interpretacije teksta.
Zbog toga se u cjelovitoj interpretaciji lika koristi i tzv. govorna interpretacija,
koja se bavi jezikom i stilom.

6. KREATIVNA PRIMJENA

Na osnovu ve¢ recenog i prouc¢enog, u narednom poglavlju ¢emo prikazati
mogucu metodicku verziju tumacenja ovog romana, koji se zbog svoje slozenosti
i aktuelnosti obraduje u Cetvrtom razredu srednje Skole. Rad je zasnovan na
dugogodisnjem iskustvu gimnazijskog profesora.

Pripremajuéi se za tumacenje romana ,,Dervi§ i smrt* nastavnik polazi od

B1Vidi, ,, Telegraf*, Zagreb, 14. VI 1969, str. 7.
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kvaliteta Selimovi¢eve proze i razmislja o podsticajima kojima bi i ucenike
pripremio za ¢asove. Po svojoj strukturi roman ,,Dervi$ i smrt* zahtijeva posebno
nastavno tumacenje; uz poStovanje teorijskih osnova, rad u skoli podrazumijeva
analitiCka postupanja koja su najprimjerenija prirodi, tematici i Zanru romana.
Razumljivo, i ovaj, kao i svi sli¢ni, kreativni ¢in — podrazumijeva uvazavanje i
ostalih relevantnih uslovnosti, o kojima je ve¢ bilo rije¢i u prethodnim
razmatranjima. Roman se obraduje na ¢asovima domace lektire.

Nastavnik priprema literaturu i odreduje djelove teksta za rad na ¢asu. Kao
podsticajni Cinilac za ditanje uzeli smo gledanje igranog filma Zdravka
Velimirovica.

PoSto su ucenici proc€itali roman, obavili smo predradnje i artikulisali
casove predvidene za obradu. Kompozicijska analiza za koju smo se opredijelili
u toku interpretacije pretpostavlja ucenicke samostalne radnje. Za domaci
zadatak im je dato da u pismenoj formi odrede etape u razvijanju radnje 1 odrede
naslove.

Na tri predvidena casa, fukcionalno ¢emo upraznjavati vise
knjizevnonau¢nih metoda i oba knjizevnoteorijska pristupa. Planiramo da ne
robujemo kliSeima.

Zelja nam je da &asovi pulsiraju kreacijom nastavnika/realizatora i
daka/aktivnih u¢esnika. Trud, volja i znanje valjalo bi da nas dovedu do dubljeg
upoznavanja pis¢eve poetike.

6.1. PROUCAVANJE ROMANA ,,DERVIS I SMRT* U SKOLI

Dac¢emo prikaz sopstvenih odrZanih ¢asova na kojima smo pokusali da
teorijska saznanja i iSCitavanja romana preto¢imo u prakti¢an metodicki
organizovan rad u Skoli. Obrada je zamiSljena kao kombinacija vanskolskog 1
Skolskog rada. S obzirom na obimnost romana ,,Dervis i smrt“ njegova kompletna
nastavna obrada moze se izvesti na tri Casa.

Dominantni vidovi tumacenja ,Dervisa“ na naSim casovima bice
tematskoidejna analiza, kompoziciona razmatranja, te analiza likova romana.

114



Pokusali smo da izbjegnemo stereotipe i drzali smo se afirmisanih teorija o
prou¢avanju romana u nauci o knjiZevnosti i metodi¢koj teoriji. Zelimo da
zainteresujemo ucenike za proucavanje romana, te da se vrate ponovnhom
studioznom ¢itanju ovog romana. Kako je roman dat kao domaca lektira, ucenici
¢e ga procitati kod kuce u cjelini, uz obra¢anje paznje na ponasSanje Ahmeda
Nurudina, portrete ostalih likova, opis tekije, tvrdave 1 kasabe. U uvodnom dijelu
pristupili smo romanu na osnovu dobijenih zadataka. Ucenici su se pripremili za
iznoSenje svojih impresija i zakljucaka do kojih su dosli u toku ¢itanja ovog
romana. Naravno, u toku rada su nailazili na prepreke u razumijevanju djela. Sa
kojim problemima ih je roman suoc¢io? Da li im je ovaj biser Selimovi¢evog
knjizevnog stvaralaitva pruzio zadovoljstvo? Kako doZivljavaju naratora? Sta
misle o moralnim dilemama u ,,Dervisu“? To bi za njih bili orijentacioni zadaci.
Preciznije istrazivacke zadatke ucenicima dajemo u toku analize romana na
¢asovima. Posto je roman procitan kod kuce, o¢ekujemo da se na ¢asovima obavi
istrazivanje ovog kompleksnog svijeta, licnosti 1 dogadaja.

6.1.1. PREDRADNJE ZA RAD SA UCENICIMA

Nakon utvrdivanja koncepcije kojom pristupamo ovom Selimovi¢evom
djelu, sacinili smo skicu na osnovu koje organiziramo i izvodimo nastavni rad na
tumacenju teksta sa ucenicima. Prvi i najvazniji zadatak je podsticanje ucenika
da na vrijeme i valjano procitaju ,,Dervi$ i smrt“. Bez tog uslova, sigurno, ne
moze biti dobrog nastavnog rada.

Neophodno je odrediti koji dio grade obradujemo na kojem ¢asu. Za roman
koji ima ovakvu umjetnicku slozenost, pripremni zadaci koji se mogu dati
ucenicima treba da obuhvate roman u cjelini, gde se nameée neophodnost
aktuelizacije tih zadataka za svaki od ¢asova na kojima ¢e biti rjeSavani. Nakon
naznacavanja Casa 1 nastavne grade koja ¢e se na njemu tumaciti, iznije¢emo
rezultate do kojih smo dosli njihovim rjeSavanjem i raspravom o tim rjeSenjima.

Ako podemo od pretpostavke da se kvalitetan rad na
knjizevnoumjetnickom tekstu zasniva na valjanoj recepciji djela, kao i na
efektima koje ono proizvodi to usvajanje romana i njegovo djelovanje smatraju
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se ishodiStima i nezaobilaznim c¢iniocima kvalitetnog rada. ,,Da bi ucenici
samostalno sagledali vrijednost teksta neophodno je da ga prethodno dozive,
ostvare proces recepcije djela“!5?.

6.1.1.1. ORGANIZACIJA CASOVA

Roman ,,Dervi§ i smrt* pripada lektiri za Cetvrti razred srednje Skole i
obraduje se u Srbiji, Crnoj Gori, Bosni i Hercegovini i Hrvatskoj u okviru
savremene knjizevnosti, gdje mu je, prema knjizevnohistorijskom kontekstu, ali
i prema uzrasnim karakteristikama, pravo mesto. Zato se ovaj roman moze
tumaciti na viSem knjiZzevnoteorijskom nivou, koji je uslovljen sposobnoscu
ucenika najstarijeg Skolskog uzrasta za recepciju ovog dela. Slozenost i bogatstvo
umetnickog svijeta ovog romana pred nastavnikom otvara uvek ista, ali i uvijek
nova pitanja: Kako sa u€enicima obraditi ovaj roman? Kojim se metodoloskim
polazistem koristiti? Za koji se metodi¢ki model opredjeliti? Kako organizovati
sopstvenu kreaciju?

Na osnovu prvih utisaka o romanu, otvaramo svijet djela sa uenicima, jer
je to preduslov za umjetnicki dozivljaj. Mozemo oc¢ekivati od u¢enika raznovrsne
utiske i treba im dozvoliti da ih slobodno iznose, pri ¢emu treba vrsiti selekciju.
U toku rada su emocionalno i misaono angazovani 1 motivisani na razmisljanje.

U novije vrijeme se izdvojila, kao samostalan dio nauke o knjizevnosti,
metodologija knjiZzevnosti. Ona se bavi metodama kojima se istraZuje i analizira
knjizevnost. Imaju¢i u vidu slozenu strukturu romana, odlucili smo se za
koriS¢enje veéeg broja knjizevnohistorijskih i knjiZevnoteorijskih postupaka.
[zabrali smo za metodicki model interpretaciju romana. Imajuéi u vidu bogatstvo,
Sirinu 1 sloZenost umjetnickog svijeta romana ,,Dervi§ i smrt™ koristili smo
pluralizam metodoloskih gledista i knjizevnonaucnih istrazivackih postupaka.

Model za koji smo se opredjelili je Skolska interpretacija
knjizevnoumjetnickog teksta. Ona se zasniva na mnosStvu metodickih radnji i
postupanja. Najvaznija je: Citanje 1 usmjereno istrazivanje teksta putem

182 Bihorac, Ahmed: KnjiZzevnoteorijske i metodicke osnove prou¢avanja romana u Skoli.
Univerzitet u Novom Pazaru, Novi Pazar, 2023. str.
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problemskih zadataka. Metodi¢ka rjeSenja interpretacije teksta mogu biti
razli¢ita, a zavise od vjeStine i kreativnosti nastavnika i stepena motivisanosti
ucenika za rad. PoStujuéi potenciranje suvremene nastave, pisac ustupa mjesto
tekstu, a nastavnik uceniku.

Rad na proucavanju ovog romana odvijao se sistemom nastave ucenja
otkrivanjem, §to se ¢esto upraznjava pri analizi umjetnic¢kih tekstova. Skolska
interpretacija romana proisti¢e iz Citanja, iz koga sve izvire 1 u njega se utace.
Citanje, a narogito usmereno Citanje, predstavlja ulazak u umjetnicki svijet i
pomaze da se u romanu otkriju stvaralacki postupci 1 umjetnicka znacenja. ,,0d
nacina Citanja zavisi kako ¢e ucenici shvatiti 1 doziveti umetnicki tekst, jer se u
samom c¢itanju zacinju sve saznajne i metodi¢ke radnje koje su neophodne za

uspesnu interpretaciju«!®?,

Nastavni ciljevi

Obrazovni ciljevi — Uputiti uCenike cCetvrtog razreda srednje Skole na
stvaralastvo MesSe Selimovica; iznijeti, ukratko, neke najbitnije momente vezane
za znacaj 1 djelo ovog pisca u razvoju svjetske i nase knjizevnosti. Analizom
romana ,,Dervi§ i smrt* otkriti osobenosti piS¢evog knjiZevnoumjetnickog
postupka. Ukazati na osnovna obeljezja kompozicije romana, kao i na bitne
osobine pripovjedackog postupka u oblikovanju umjetni¢kog svijeta i likova u
romanu. Obratiti paznju na dijaloge i monologe. Zbog sloZzenosti ovog romana
ucenici moraju da otkriju sve ¢inioce koji ¢ine ovo djelo slozenom umjetnickom
tvorevinom.

Podsta¢i ucenike na razmisljanje i zakljucivanje o moralnim dilemama u
romanu. Obraditi motiv krivice, srece, djetinjstva, izdaje 1 smrti u romanu.
Predociti u€enicima kako je autor kroz razli¢ite dogadaje osvjetljavao licnosti i
prikazivao drame koje su se odigravale u junacima i do€aravao razli€ite situacije
upecatljivo. Podsticati ucenike da pored spoljasnjeg plana uoce i unutrasnji plan
pripovjedanja u cilju sagledavanja romana kao viSeslojne umjetnic¢ke tvorevine.
Ukazati na sudbinu glavnog junaka i svih ljudi koji su se pobunili protiv
dehumanizacije Zivota u kome dominiraju nasilje i smrt. Na osnovu Sirine djela
ucenike upozoriti na bogatu tematskomotivsku preokupaciju, kao npr. vlast,

183 Nikoli¢, Milija: Metodika nastave srpskohrvatskog jezika i knjizevnosti, Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1988. str. 157.
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krivica, izdaja, otudenje, strah, ali i pobuna. Objasniti nepoznate rijeci u romanu
radi $to boljeg razumijevanja sadrzine djela.

Vaspitno-estetski ciljevi — Motivisati ucenike da otkrivaju sloZene slike
svijeta u kojima strah, tiranija i smrt vladaju, i gdje razgovor i sa najblizima moze
biti fatalna zamka, otkrivajuc¢i im saznanja da i najobi¢niji dogadaji mogu biti
nosioci dramati¢nosti tragike. Uputiti u¢enike na razmisljanje da li covjek moze
ostati dostojanstven i plemenit i u najtezim trencima? Ukazati uCenicima na
sloZzenost svijeta u kome vladaju nasilje, tiranija, strah i smrt, kada ljudski
razgovor predstavlja zamku, razvijatemo kod ucenika osjecaje za prave
vrijednosti zivota, ljepotu i radost, koje su nasuprot slike svijeta u romanu Dervis$
i smrt. Na taj nacin treba ukazati na vrijednosti prijateljstva i ljubavi u Zivotu koje
prikazuje Hasanovo prisustvo u romanu. Okarakterisati dosljednost i vjernost kao
moralna obiljezja odnosa medu ljudima. Motivisati uc¢enike da kroz analizu
ponasanja junaka otkriju njihove pozitivne ili negativne crte. Razvijati kod
ucenika osjecanje za prave ljudske vrijednosti. Sagledati glavne likove romana
kao nosioce odredenih karakteristika djela. Prate¢i sudbinu glavnog junaka i
njegovu pobunu protiv nasilja, otkrivamo duboke vrjednosti Ahmeda Nurudina,
koji je imao snage da ide do kraja i pored svih nedaca. Na taj nacin razvijati kod
ucenika razumijevanje za ¢ovjeka kome je bila nepoznata ljepota zivljenja i koji
je, zaveden dogmom, zalutao na zamrSenim putevima Zivota.'®* Pracenjem
sudbine glavnog junaka i njegove pobune protiv nasilja, uociti njegove dublje
vrednosti koje su mu dale snagu da slijedi svoj put do kraja. Inicirati kod u¢enika
razumijevanje za ¢ovjeka koji nije imao vjestinu zivljenja. Pri analizi ovog lika,
otkrivati smisao 1 filozofsko znacenje ,,da je svaki ¢ovjek uvjek na gubitku”.
Podsticati u¢enike da, kroz analizu ponaSanja junaka, otkrivaju njihove pozitivne
ili negativne osobine.

Na primjerima junaka ista¢i negativan utjecaj druStvene svijesti sredine na
moralni lik jedinke.

Funkcionalni — prakti¢ni cilj — Definisati navike ucenika da se samostalno
koriste knjigom, da iz slozene cjeline otkrivaju i izdvajaju, na osnovu
istrazivackih zadataka, one elemente koji su neophodni za otkrivanje umjetnicke

184 Nikoli¢, mr Ljiljana: Citanje i prouavanje knjizevnog dela u nastavi, Beograd, 2008.
str. 175-176.
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pojave, procene vrijednosti i za interpretaciju djela. Razvijaju¢i stvaralacko
misljenje, motiviSu¢i dake da samostalno istrazuju i da se snalaze u bogatstvu
umjetnickog svijeta, doveS¢emo ucenike u polozaj aktivnih subjekata u
nastavnom procesu, $to je i cilj savremene, moderne, interaktivne nastave. Da
obu¢imo ucenike da se samostalno sluze knjigom, da potstaknuti istrazivackim
zadacima, iz slozenog umjetnickog djela izdvajaju neophodne elemente za
uspjeSnu interpretaciju romana ,,Dervi§ 1 smrt* dovode¢i ucenike do nivoa
aktivnog subjekta u nastavnom procesu. U potrazi za podesnom metodom
trazicemo teoriju recepcije iz trougla koji ¢ine pisac, roman i €italac.

6.1.1.2. ISTRAZIVACKI ZADACI ZA PROUCAVANJE ROMANA
,DERVIS I SMRT*

U cilju $to racionalnijeg koriS¢enja vremena, kvalitetnijeg 1 uspjesnijeg
realizovanja nastavnih ciljeva, ucenicima su dati istrazivacki zadaci. Kopirani
materijal 1 istrazivacki zadaci podijeljeni su prije obrade da bi u€enici mogli da
se pripreme. Oni su tokom ¢itanja usmjeravali u¢eni¢ku paznju na probleme koji
su se javljali u romanu. Na taj nacin smo poceli proucavanje knjizevnog djela
mnogo prije obrade na Casu, a trajnost sveukupnog shvatanja i razumijevanja
umjetnickog djela prenosi se na svijet uopste. Da bi se ucenici Sto kvalitetnije
pripremili za kompletnu analizu romana

Cas na koji dolaze nasi daci nakon kod kuée pro¢itanog romana ,,Dervis i
smrt* priziva drugaciju organizaciju ¢asa od one koju primjenjujemo kada se na
njemu delo ¢ita i tumaci. Re€ je o pojedinim metodi¢kim radnjama koje moraju
izostati ili se drugacije organizovati. Znajuci da je roman ,,Dervis i smrt“obiman
i da rad na njegovom proucavanju zahtijeva dugoro¢nu motivaciju za njegovo
Citanje, kao neposredni vid motivisanja i usmjeravanja ucenika na sve vrijednosti
ovog romana, koje imamo namjeru da posebno izuavamo, dajemo im
istrazivacke zadatke. Na taj nadin ostvarujemo motivaciju primjenom
istrazivaCkih zadataka globalnijih od onih koji se inae daju na ¢asu. U ovom
slucaju oni se odnose na kljucne elemente strukture djela, dok se takvi zadaci na
¢asu daju usmeno u obliku saradnickih imperativa.
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,Dervis 1 smrt*, koristi¢emo se sljede¢im istrazivackim zadacima:

Pazljivo procitajte roman i spremite se da detaljno, osmisljeno i
argumentovano govorite o tome kako ste dozivjeli ovaj roman Mese Selimovica
1 kakvi su vasi utisci o romanu.

Kakvo je bilo djelo za razumijevanje zbog nacina kako je napisano? To je
vrlo neobi¢na forma. Da i ste osjetili zadovoljstvo pri Citanju?

Koji su problemi evidentirani u romanu ?

Uocite koji oblici pripovjedanja preovladuju u ovom djelu. Razmislite Sta
se postize ucestalim monolozima i dijalozima.

Pronadite 1 podvucite u tekstu glavne karakteristike likova koje daje sam
pisac i pripremite se za razgovor o osobinama koje ste vi zapazili.

Glavni lik u ovom romanu je Ahmed Nurudin — svjetlost vjere. Razmislite
za$to je Selimovi¢ dao glavnom junaku romana ovo ime i §ta nam ono govori o
karakteru ovog lika.

Obratite paznju na mijenjanje razmisljanja i ponasanja dervisa od trenutka
kada je saznao da mu je brat ubijen.

Razmislite kakav je odnos izmedu Hasana i derviSa i u ¢emu se ogledaju
njihove razlike.

Pronadite i objasnite moto romana: ,,Da je svaki covjek uvjek na gubitku®.

Kako tumacite sintagmu dervis i smrt u ovom romanu i probajte da odredite
tematsko-idejnu zamisao romana.

Kako motivacija i istrazivacki zadaci imaju svoje mjesto pri Citanju romana
kod kuce, gdje neke metodiCke radnje sasvim izostanu, kao naposredno
motivisanje (koje se obavlja na pocetku cCasa), lokalizacija u uzem smislu,
objasnjenje napoznatih rijeci, najava teksta koji ¢e se Citati, pauze nakon ¢itanja,
Sto se primjenjuje na ¢asu. To znaci da su nabrojane radnje izvrSene prije dolaska
na Cas na kome ¢e se djelo raditi i nemaju svoju svrhu. Kod kuée su ucenici
obavili kljuénu radnju, Citanje, ali i ostale pratee radnje. Dok se na casu
organizuje analiticko-sinteticko prouc¢avanje romana.

Kao §to smo kazali ¢as pocinjemo provjerom njegove recepcije, jer je
neophodno provjeriti kako su u€enici razumjeli djelo kao ¢itaoci. Provjeravamo
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razli¢itim postupcima, poput: anketa, orijentacionih pitanja, nastavnim listi¢ima
ili na neki drugi nac¢in. Nakon toga slijedi izu€avanje romana, §to je veoma bitan
metodoloski (knjizevnonaucni) pristup romanu. Nastavnik o njemu vodi racuna
prilikom davanja istrazivackih zadataka ali se taj pristup u toku ¢asa dosljednije
primjenjuje. To znaci da je pri izuavanju romana neophodno ustanoviti koja ¢e
nam knjizevnonau¢na metoda biti vodeca, ali valja ukljuciti 1 druge kao sporedne,
kako bismo njihovim sadejstvom ostvarili najbolje rezultate. Svako
knjizevnoumjetnicko djelo nas svojom strukturom upucuje kojom osnovnom
metodom treba pristupiti njegovom tumacenju. Kod umjetnic¢ki sloZenih
knjizevnih djela pojavljuje se mnogo njihovih strukturnih cinilaca koji se
namjecuci svojim znacenjem kao najvaznijim, Sto Cini izbor osnovne metode
tumacenja romana uvijek sloZzenim pitanjem. Pristup ovom romanu nas u to
uvjerava, kao i mnoga druga djela iz srednjoskolskih nastavnih programa.

Nakon utvrdivanja metodoloske koncepcije pristupa ovom Selimovi¢evom
romanu, nastavnik pristupa sac¢injavanju skice po kojoj ¢e organizovati i izvoditi
nastavni rad sa svojim u€enicima na tomacenju ovog romana. Kao $to smo kazali
da je najvazniji, mozda i najtezi dio zadatka, motivisanje ucenika da procitaju
roman blagovremeno. Nasatvnik ¢e na Casu izracajnog Citanja i recitovanja
procitati ili kazivati najinteresantnije fragmente iz romana (monolog Ahmeda
Nurudina u tekiji...) kao podsticaj da procitaju roman.

Posto se ovaj roman obraduje na tri nastavna ¢asa neophodno je odrediti
koji deo grade ¢e se obradivati na kom casu. Za roman ovakve umjetnicke
slozenosti moraju se ucenicima dati zadaci koji ¢e obuhvatiti Citavu strukturu
romana jer se raditi na tru ¢asa, pa je neophodno aktuelizirati sve zadatke za svaki
od Casova.

Da bi se ucenici valjano pripremili za tumacenje ovog romana i da bi
tumacenje iSlo u Zeljenom smjeru, dati su im pripremni zadaci. Prvim od datih
zadataka se provjerava s kakvim se op§tim utiskom o romanu, odnosno o Ahmedu
Nurudinu kao glavnom liku, u€enici pristupaju njegovom izu¢avanju i koliko su
se pripremili za analiticko-sinteticki rad na tekstu romana. Iz redoslijeda
dobijenih zadataka, njihove formulacije, iz eventualnih potpitanja i zahtjeva
kojima podsticemo ucenike na rad, mozemo vidjeti koji ¢e elementi strukture
romana ,,Dervi§ i smrt* biti analizirani, kojim redoslijedom i1 kakvim postupcima.
To ¢ini ujedno i skicu nastavnog tumacenja ovog romana na ¢asovima koji
slijede.
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6.1.1.3. PRVI CAS
Uvodni dio ¢asa

Citajuéi svoje domace zadatke, koje su dobili na prethodnom ¢asu, uéenici
kazuju rezultate svog rada, a nastavnik to upotpunjuje dodatnim vantekstovnim
informacijama koje su bitne za dalji rad. Pretpostavljamo da su se ucenici
korektno pripremili za interpretaciju ovog djela na osnovu ranije datih zaduZzenja
da procitaju pis¢evu biografiju iz koje su saznali osnovne podatke. Ta njihova
izlaganja ¢e nastavnik upotpuniti i proSiriti dodatnim informacijama. Kao
motivacija za obradu ovog romana posluzilo nam je gledanje igranog filma
,Dervi§ 1 smrt“. Obradu nastavne jedinice pocinjemo kratkim uvodnim
napomjenama o autoru romana i njegovom stvaralastvu. Napravili smo pristup
romanu ispitujuci kako se i koliko uenici snalaze u prihvatanju romana ,,Dervis
1 smrt*“. Najavljujemo ucenicima interpretaciju romana i ovu nastavnu jedinicu
zapisujemo na tabli.

Izmedu ostalih zadataka koje su dobili, nalaze se i nepoznate rijeci i izrazi
radi boljeg razumijevanja romana. Pre pocetka obrade, porazgovaracemo sa
ucenicima o uspjesnosti realizacije istrazivackih zadataka i, eventualno, izvrSiti
odredene korekcije i objasnjenja. Predocavamo ucenicima da je rije¢ o
egzistencijalnom romanu u kome je data slika koja jasno pokazuje sudar ¢ovjeka
i svijeta; motiv smrti; Nurudinov razgovor sa Hasanovom sestrom i veoma
upecatljiva slika njenih ruku; Nurudinov brat. Anketiraéemo ucenike o
pro¢itanom romanu. Taj podatak nam je potreban za kreativno prouCavanje
romana na ¢asu, jer jedna postupanja i metode ¢e biti u odjeljenju gdje je postotak
ucenika koji su procitali roman 90%, Sto je vrlo rijetko, a sasvim druga ako
dodemo do podatka da ih je svega 20% procitalo roman.

Glavni dio ¢asa

Iznosec¢i svoje utiske da je roman lak za €itanje, ucenici ¢e istaci na kakve
su teSkoce nailazili u razumijevanju djela. Sazna¢emo od ucenika sa kakvim
problemima su se suo€ili u romanu i da li im je ¢itanje ovog Stiva pruzilo
zadovoljstvo. U okviru motivacije za analizu, poslije anketiranja, pre¢i ¢emo na
utiske. Na osnovu prvih utisaka o djelu, zapoceti sa ucenicima ,,otvaranje” svijeta
djela, tj. svodenje djela na stepen razumijevanja, $to je preduslov za umjetnicki
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dozivljaj. Realno je ocekivati da ¢e utisci biti raznovrsni. Procjenice da je djelo
lijepo 1 bogato, da ulazi u problematiku ¢ovjeka, Zivota, politike 1 drustva. Ljepota
jezika 1 stila ih podsje¢a na Andri¢eva djela. U toku cijelog izu¢avanja romana
funkcionalno ¢emo uklopiti tumacenje nepoznatih rijeci i1 izraza koji su nam
neophodni za dalji rad. Metodicku aparaturu ¢e u proucavanju ovog romana ¢initi
heuristicki dijalog, istrazivacko-stvaralacki zadaci, saradnicki imperativ; od
nastavnih metoda koristicemo tekst metodu koja zahtijeva neprestani kontakt
ucenika sa tekstom, zatim metoda aktivnog ucenja ili ucenje samootkrivanjem;
od metodickih tehnika i postupaka primjeni¢emo postupak komparacije u
korelativnom odnosu sa drugim djelima (Kafkin ,,Proces”), kreativnost ucenika;
a od nastavnih sredstava upotrebicemo video kasetu, grafofoliju, nastavne
listice...

Imaju¢i na umu da je u romanu izbjegnuta narativna tehnika i hronologija
dogadaja, tematsko-idejnu analizu svijeta djela zasnova¢emo na ras¢lanjavanju
slojevite strukture djela. Strukturu romana ,,Dervi§ i smrt“Cine tri sloja koja
ostvaruju smisao djela: druStveno-historijski, psiholosko-filozofski i poetsko-
simbolicki.

Struktura romana: Tumacenje strukture romana i tematsko-idejnog svijeta
zapocinjemo tumacenjem sintagme dervis i smrt.

Ko je dervis i kakav je njegov odnos prema smrti? Kako na smrt gleda kao
duhovnik, kao bozji sluga, a kako kao ¢ovjek? (potkrijepite podacima iz djela).
Objasniti ko su dervisi. U sklopu tumacenja naslova ,,Dervis 1 smrt“ pokuSajte da
odredite osnovnu tematsko-idejnu zamisao djela.

Kako ste dozivjeli ovo knjizevno djelo? Po vasem misljenju, Sta ¢ini prvi
sloj romana? U koje vrijeme 1 prostor je, prividno, smjesStena radnja romana?
Kakvu duhovnu i politi¢ku klimu vidite u sredini u kojoj vladaju: nasilje, tiranija
1 smrt? Objasnite kako je prikazan Zivot bosanskih muslimana? Kakav je polozaj
covjeka u dehumanizovanom svijetu? Kakav simbolicko-znacenjski smisao
imaju tvrdava i tekija? Da li se moze covjek, koji ima svijest i savjest, izolovati
da zivi bez slobode?

Predo¢avamo ucenicima da nas na drugom planu svog pripovjedanja
romana autor upucuje na ljudske sudbine u tom svijetu, ¢ime je data struktura
psiholoskofilozofskog sloja svijeta djela. Ispitajte sudbinu Ahmeta Nurudina u
sklopu ovog znacenjski-strukturalnog sloja romana.
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Ko je Ahmed Nurudin? Otkrijte i dokazite primjerima iz romana kako je
doslo do preobrazaja od mirnog i meditacijama sklonog, povucenog dervisa do
pobunjenika koji postaje zrtva sopstvjene zablude o ulozi covjeka u vlasti? Ko je
Ishak? Kakva je njegova umjetnicka funkcija u ostvarivanju Nurudinove
psiholoske transformacije u pobunjenika? Da li ga mozemo okarakterisati kao dio
derviSevog unutrasnjeg bi¢a? Da li je on Nurudinova probudena svijest i savjest,
njegovo drugo ja? Kako razumijete i tumacite derviSevu misao: ,,Sve je bilo
moguce, a nista se nije ostvarilo*“?

Trec¢i 1 najvisi sloj djela ,,Dervi§ 1 smrt“, kao univerzalni i umjetnicki,
ucenici su otkrili u poetsko-simbolickom sloju znacenja svijeta ovog romana.
Ovaj sloj romana pruza priliku u€enicima da prepoznaju kako funkcionisu likovi
u ovom romanu, kao poetsko-simbolicka oznac¢enja u odnosu na poetsku funkciju
glavnog junaka. To ¢e otkriti kao moguénost covjekovog ostvarenja, koje je
ostalo neostvareno, ali noSenje tog napora da ,,postane ¢ovjek nosi svu ljepotu i
tragiku ljudskog udesa u traganju za smislom Zivota*!83,

Sada ¢e ucenici ispitati sljedece: Ko je Hasan? Kakvu umjetnicku funkciju
ovaj lik ima u ostvarenju smisla romana ,,Dervi§ i smrt“? Kakvu ulogu ima
MulaJusuf u umjetnickom svijetu djela? Ko je bio? Kakav je postao? Kakve ste
mogucénosti ostvarenja ovog lika otkrili? Kakva je umjetnic¢ka funkcija prisustva
zene u romanu? Ispitajte koje je znacenje dao autor lijepoj kadinici, Hasanovoj
sestri? Kazite koje univerzalno umjetni¢ko znacenje nosi roman? Otkrijte koje su
ideje ostale vjecno aktuelne?

Zbog racionalnijeg koriS¢enja vremena i uspjesnijeg realizovanja nastavnih
ciljeva ucenicima su dati istrazivacki zadaci. Poslije pazljivo procitanog romana
kod kuce, ucenici su se spremili da iznesu svoje utiske, da otkriju sve ¢inioce u
ovom romanu koje ga €ine slozenom umjetnickom tvorevinom. Prvo treba da
proniknu u Sirinu 1 bogatstvo tematsko-idejnog svijeta koje jos$ nijesu iskustveno
spoznali. Pri vr§enju strukturalnog raslojavanja djela mora se voditi racuna da je
roman samo prividno lociran u bosansko-muslimansku sredinu XVIII vijeka, dok
je tema romana daleko Sira, a smisao i znacaj univerzalniji. U¢enici se moraju
uvoditi u djelo da postepeno otkrivaju svaki druStveni poredak u kome mocna

185 Nikoli¢, mr Ljiljana: Citanje i prou¢avanje knjizevnog dela u nastavi, IP ,,Vasa
knjiga®, Beograd, 2008. str. 179.
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vlast ugrozava ¢ovjeka i njegovu slobodu. Na taj nacin prateci sudbinu Ahmeda
Nurudina, prati¢e sudbine svih ljudi, koje se bune protiv dehumanizacije Zivota.
Na osnovu bogatstva i Sirine djela ukazati u€enicima na bogatstvo tematsko-
motivskih preokupacija: vlast, nasilje, smrt, izdajstvo, krivica, samoca, strah, kao
i pobuna i ljepota zivota. Na taj nadin ucenici ¢e se upoznati sa postupcima i
tehnikama modernog strukturiranja romana ,,Dervis§ i smrt“, sa funkcionalno
primjenjenim postupcima i tehnikama i sa umetnickim osobinama Selimovicevog
jezika, koji je primjereno podrijeden junaku kada ostavlja zapis o sebi Zeljec¢i da
,,vidi sebe kakav postaje-.

Najlaksi za razumijevanje i najdopadljiviji lik je Hasan. Medutim, prilikom
iznoSenja misljenja o derviSu vidimo da su protivurjecna. Ucenici ¢e pokazati
razumijevanje za njegovu pobunu i borbu, ali ne¢e u potpunosti razumjeti njegove
postupke, moralne dileme, naroCito izdaju Hasana. Ucenici islamske
vjeroispovesti su, uglavnom, privrzeni liku dervisa, poistovjecuju¢i ga po
vjeroispovjesti sa sobom, bez dubljeg razumijevanja lika. Sve $to u¢enici primjete
sazeto zapisujemo na tabli.

Interpretaciju djela zapocinjemo neposrijednos¢u glavnog junaka koji se
svojim zapisom predstavlja Citaocima.

Proc¢itajmo uvodni dio romana. Sa Cijeg se glediSta i iz Cijeg se pera
ostvaruju sva zbivanja u romanu?

,Pocinjem ovu svoju pricu, nizasto, bez koristi za sebe i za druge, iz potrebe
koja je jaca od koristi i razuma da ostane zapis moj o meni, zapisana muka
razgovora sa sobom, s dalekom nadom da ¢e se na¢i neko rjesenje kad bude racun
sveden, ako bude, kad ostavim trag mastila na ovoj hartiji Sto ¢eka kao izazov...
Tako ¢u mo¢i da vidim sebe kakav postajem, to ¢udo koje ne poznajem, a ¢ini mi
se da je ¢udo $to uvijek nisam bio ono §to sam sad.” '8¢

Na osnovu pro¢itanog odlomka, u¢enici utvrduju da se ovaj moderan roman
ostvaruje u prvom licu sa tocke glediSta junaka, ¢ime se pisac i1 narator
izjednacavaju sa likom koji se ispovjeda. Junak ne kazuje, ve¢ zapisuje, Sto ga
istovremeno obavjezuje da na sebe primi odgovornost stvaraoca — pisca i da taj
»Sejtanski posao zavrsi do kraja.

186 Selimovié, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 9. i 10.
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Sa ucenicima izdvajamo problematiku romana — egzistenciju ¢ovjeka koji,
probuden svojom savje$¢u, zapocinje traganje za smislom postojanja u Zelji da
mu zivot bude ljepsi, ali biva porazen sopstvenom ograni¢enoscu.

Ucenici su u romanu uocili sve forme kazivanja koje se mogu koristiti u
epskom djelu: naracija, deskripcija, dijalog, monolog... U kome se istorijskom
trenutku 1 kom prostoru zbivaju dogadaji u romanu? Kakva je duhovna i politicka
situacija u tom svijetu? (Ucenici ¢e smjestiti radnju u Bosnu XVIII veka, Sarajevo
u vrijeme turske vladavine, koja je zasnovana na sumnji u sve i svakoga). Zasto
strada Ahmedov brat Harun? (Slucajno je naSao unaprijed sacinjeni zapisnik o
saslusanju nevinog ¢ovjeka, koje nije obavljeno i to je platio glavom). Kakav je
polozaj bosanskih muslimana i polozaj ¢oveka u takvom svijetu. (Navedi
Hasanove rieéi ,,Zivimo na razmedi svetova...*).

Zavrsni dio Casa

Skre¢emo paznju ucenicima na rjeSavanje problemskih zadataka radi
argumentovanih odgovora, jer je to jedan vid njihove kreativne sinteze rada na
romanu, koje su u€enici morali sagledati kroz znadenje svih pojedinih ¢inilaca u
strukturi romana koji su tumacili radi argumentovanja svojih odgovora.

Nagovjestavamo o ¢emu c¢e biti rijeci na sljedeCem Casu i postavljamo
zadatke tipa: moze li Govjek, ako ima svijesti i savjesti, Zivjeti bez slobode? Sta
simboliSe tvrdava a Sta tekija? (Tvrdava je simbol tiranije i nasilja — zastita. Tekija
— dobrovoljni zatvor). Takode ¢emo dati zadatak uc¢enicima da u tekstu istraze lik
Ahmeda Nurudina kao 1 ostale likove u romanu, ali ne putem heuristickog
dijaloga jer bi ovakav postupak sigurno ometao ucenicko logicko razmisljanje 1
zakljucivanje, odnosno njihovo ucenje otkrivanjem. U tom cilju, da potaknemo
ucenicko stvaralacko misljenje, samootkrivanje i1 kreativnost, da¢emo poticajna
pitanja 1 saradnic¢ke imperative izloZene na Stampanim listi¢ima: posmatrajte lik
dervia i istrazite njegove fizicke, mentalne i psihi¢ke osobine. Sta doznajete o
likovima iz njihovih dijaloga i monologa? Protumacite ponaSanje Ahmeda
Nurudina prema Hasanu, njegovoj sestri, hadzi Sinanudinu, kadiji, Mula-Jusufu...
Objasnite drustveno-moralne i psiholoske okolnosti u kojima se formirao njegov
karakter. Odgovori na ova pitanja su najava onoga ¢ime ¢emo se baviti na
narednom casu.
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6.1.1.4. DRUGI CAS
Uvodni dio

Najavljujemo ucenicima likove romana kao temu cCasa. Nastavnik ce
ponoviti upecatljive dijelove sa proslog Casa (Egzistencijalisticki roman koji nam
daje sliku u kojoj se jasno vidi sudar ¢ovjeka 1 svijeta; motiv smrti; Nurudinov
razgovor sa Hasanovom sestrom 1 upecatljiva slika njenih ruku; Nurudinov brat).
Razvi¢emo s ucenicima dijalog u kome ¢emo ih poticati da slobodno i spontano
iznose svoje pripremljene komentare, tumacenja i zakljucke.

Glavni dio

Nurudinov razgovor sa Hasanovom sestrom daje nam povrs$nu sliku o
Hasanu kao bludnom sinu koji je napustio oca. Hasan odbacuje ustaljene
socijalne modele 1 kao pravi primjer prometejske pokretljivosti ljudskog duha
podrzava samo ono nacelo koje ne razara stvarnost (oprasta dalekom rodaku koji
mu uzima dio imanja; scena sa udovicom iz ViSegrada; scena ljubavnog
trougla...). Hasanov i Nurudinov odnos prema moralu, pravdi i vjeri pokazuje
jasno odvajanje njihovih nacela. Prikaz Nurudina kao covjeka koji Zeli da stvori
trajne okvire za ljudski zivot.

Sli¢nost ovog djela sa drugim djelima i sli¢nost likova sa likovima kako
nase tako i svjetske knjizevnosti je veoma velik (Kami — ,,Stranac*; Katka —
,Proces®; Servantes — ,,Don Kihot*; P. P. Njegos§ — ,,Gorski vijenac*; Andri¢ —
,Prokleta avlija“).

Pri ¢itanju romana ,,Dervi§ 1 smrt“, primjetili ste da roman ima svoga
naratora. Ustanovite redosled kazivafevih prica. Koja pri¢a zauzima centralno
mjesto? Koja je tema romana? Na koji nacin je postignuta uvjerljivost ovog djela?
Da li ste od Selimovica pisca o¢ekivali ovakvo djelo?

Citajué¢i roman ,,Dervi§ i smrt“ uenici uo¢avaju &etiri njegova nivoa, koje
smo ranije istakli. Narator je dervi§ koji ispisuje svoju ispovjest. Prica tece
retrospektivno. Jedan od glavnih motiva romana je gubitak brata, koji uslovljava
udaljavanje od dogme.

Ovaj roman je najznacajnije djelo u knjizevnom stvaralaStvu MeSe
Selimovica, ali 1 vrlo znacajno djelo u cjelokupnoj juzoslavenskoj knjiZevnosti.
Smatramo da su u€enici uocili koliko je ovaj roman vrlo neobi¢an po stilu, jeziku

i filozofiji Zivota, kao i po psiholoskoj analizi i tehnici oblikovanja. Po svim
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navedenim i mnogim drugim kvalitetima roman ,,Dervis i smrt* spada u sam vrh
nasSe romaneskne proze, Sto, pored ostalog, potvrduju mnogi prijevodi,
ekranizacije, dramatizacije, kao i NINova nagrada. Prema istrazivanjima
,Dervis® spada u 10 najboljih nagradenih NIN-ovih romana. To je roman lika —
od pocetka do kraja, gdje je u sredisStu licnost Sejha Ahmeda Nurudina, koji
ispisuje svoje ispovjedno sagledavanje zivota, koje ga je dovelo do porazavajuceg
saznanja da mu je zivot prosao u praznoj neiskoris¢enosti, u zaludu i besmislu,
bez ikakvih jasnih tragova koji ostaju iza njega. Ovaj psiholoski roman je
oblikovan kao ispovjest glavnog junaka, koji, na kraju svog Zivotnog puta, u
oc¢jekivanju smrtnog Casa, svodi svoj zivotni bilans. To je, naravno, i filozofski
roman u ¢ijem je srediStu ¢ovjek kao moralno bi¢e i smisao njegove egzistencije.
Ucenici zapazaju da se podsticaj za nastanak romana nalazi u pis¢evom zivotu.
Poznavanje tih autobiograskih elemenata olakSava razumijevanje romana,
li¢nosti Ahmeda Nurudina, tehnike oblikovanja 1 stvaralackog postupka. Krajem
1944. godine u Tuzli je streljan Selimoviéev najstariji brat Sefkija, partizanski
oficir. Sefkijina smrt je snazno pogodila Selimoviéa: sedmoro ih je bilo u
partizanima, a brata su strijeljali partizani. ,,Taj moj ubijeni brat je moja najveca
tuga®, piSe Mesa Selimovi¢. Ubijeni brat je postao ,,Zivotna tema* — dugo je u
piscu sazrijevala misao o romanu sa ovom temom. U romanu su izvrSena
viSestruka pomeranja. Dogadaj je iz vrijemena narodnooslobodilackog rata
pomjeren u tursko doba, ostvarena je vremenska distanca i dat je smireniji ton
pripovjedanja. Dozivljaj je sa licnosti partizana i komuniste prebacen na li¢nost
dervisa 1 Sejha, gdje je izbjegnuta ,faktografska silovitost* 1 ,,privatna
omedenost* teme. Problem je sa politicko-ideoloskog pomeren na vjersko
ideoloski teren, ¢ime je izbjegnuta politicka aktuelnost dogadaja i neizbjezan
prodor subjektivnih osjecanja i raspolozenja. Ovim postupkom je pojedinacno i
liéno dobilo univerzalno znacenje. U daljem radu na casu uceni¢ku paznju
koncentriSemo na likove koji su nosioci radnje.

Sta primjecujete zajedni¢ko kod svih junaka romana ,,Dervis i smrt“? Cime
je Ahmed Nurudin posebno privukao vasu paznju? Sta ima ¢udno u njegovoj
sudbini? Cime vas njegov poloZaj podsje¢a na Jozefa K. iz Kafkinog ,,Procesa’?
Kakav je odnos izmedu njega i Hasana? Cime se odlikuje mladi kaligraf Mula-
Jusuf? Koje pojedinosti iz portreta hadzi Sinanudina privlace vasu paznju? Kakav
je Nurudinov odnos prema Zeni? Po ¢emu se razlikuje svijet koji nam Selimovi¢
docarava u romanu ,,Dervi$ i smrt“od svijeta u kome je zivio? Da li ste o¢jekivali
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takav svijet s obzirom na druga vama poznata Selimoviceva djela?

Citanj em romana ,,Dervis i smrt* ucenici prate sudbinu Ahmeda Nurudina,
njegovih monologa i samoispitivanja, batrganja kroz Zivot, polarizacije u
covjeku, posrtanja i uspravljanja. Sumiranje toga zivota i iskustva je negativno:
ma koliko Zele¢i da se otrgne od svijeta u koji se zaglibio, ma koliko pokusavao
da u sebi probudi sve ljudsko, odbrani svoje dostojanstvo i slobodno pogleda oko
sebe — ucinak je neznatan, a iskustvu se dodaje jos jedno porazno saznanje.
Naravno, na osnovu toga se i moze i ne mora izvuéi zaklju¢ak da roman
pripovjeda beznade i obespravljenost. Nesre¢nih 1 neostvarenih ljudi je uvijek
bilo, ali je bilo i onih koji su uspijevali da sagledaju Zivot sa druge, vedrije, strane.
Pored Nurudina, roman prati nekoliko ljudskih osobina koje omogucavaju da se
predoci zivot u svojoj potpunosti, onakav kakav u stvari i jeste: tijesan i Sirok,
svijetao i taman, i otuden i humanizovan, ispunjen mrznjom ali i ljubavlju. Hasan
je neostvareni Nurudin, ono §to on nikada nece biti, covjek osloboden ,,stega” i
okrenut Zivotu, istinoljubiv i vedar prijatelj, nesebican i otvoren za svakoga. Ishak
je, slobodno moZemo reci, Nurudinova projekcija Zeljenog sebe. San o Nurudinu
predstavlja svjetlost koja osvjetljava put kojim treba krenuti da se savladaju
,»stege” koje su ,,namjetnuli” vjera i dogma. PoSto ovaj problem zahtijeva
postupno rjesavanje, a postavljen je cijelom odjeljenju, u njegovom rjesavanju
nastavnik pomaze u¢enicima dodatnim pitanjima. U ¢emu vidite takav stav prema
svijetu? Shvata li on vjeru na pravi nacin? Kako vidimo i shvatamo spremnost
junaka djela na zrtvovanje? Takav pogled na svijet se formira u njegovom bicu
kada se svjetlost vjere ne nade u srcu, ve¢ samo razum usvoji vjerske informacije,
misle¢i da je to vjera Sto steze, a ne vjera koja oslobada ljude iz tame stvorene
robovanjem 1 vodi ih u svjetlost robovanja samo Jednom, Stvoritelju. Taj
predodredeni pecat tragi¢nog on je prihvatio svojim vaspitanjem, kao i svjesnom
odanos¢u svojoj vjeri, sredini i vremenu. Mula-Jusuf predstavlja zagonetku
ljudske prirode, oli¢enje nezahvalnosti, potCinjenosti i izdaje, ali je sa druge
strane i dokaz da Covjek moze da postupi potpuno neocekivano i svojom
spremno$éu na zrtvu i iskupljenje iznenadi sve. Hadzi Sinanudina krasi
plemenitost, veliko saosjeCanje sa onima koji pate, nesebicna spremnost na
zrtvovanje za druge. Ovih nekoliko junaka romana kazuju da Nurudinov svijet
nije jedini i da je on samo jedna od mogucih ljudskih sudbina. Ali ni Nurudin nije
samo ono S§to se ispoljava kroz monolog ili postupak, u njemu se mogu uociti
pojedine osobine od svih nabrojanih junaka. Dervis je veoma kompleksna licnost
koja pleni upravo tom svojom slozenos¢u ali i svojim nastojanjima i kona¢nom
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sudbinom. Ako zelimo da posmatramo roman kao cjelinu, njegovu misaonu
strukturu, znacenje i smisao, dovoljno je da slijedimo staze Nurudinovih misli i
postupaka. Poslije rjeSavanja viSe ovakvih problemskih situacija, analiza
medusobnog odnosa likova se nastavlja heuristi¢kim dijalogom.

Skre¢emo ucenicima paznju na prisustvo zZene u romanu ,,Dervi§ i smrt®,
gdje uocavaju kako je Selimovi¢ zenski lik unio na jedan poetski nacin. Lijepu
kadinicu, Hasanovu sestru, prikazao je u ovom romanu fiktivno. Kroz ovaj lik
Selimovi¢ je prikazao emotivnu i erotsku potrebu muskarca za Zenom. Ova lijepa
Zena, svojom ljepotom, lebdi na ivici Nurudinove svijesti i potsvijesti, asocirajuci
ga na jednu tragic¢nu, neostvarenu ljubav, zbog koje je utociste naSao iza zidova
tekije. Pred lijepom kadijinom Zenom se osjetio apsolutno slabim. Zanesen ovom
prelijepom zenom, za trenutak zaboravlja brata i ponovo osjeca lagane treptaje u
sebi koje nije Zelio.U njemu se naporedo javljaju radost i strah. Radost zbog
trenutka ljepote, a strah zbog njene dozivljenosti. O liku kadinice smo vec
govorili u poglavlju (3.7).

Zakljucni dio

U zavr§nom dijelu ¢asa nastavnik ¢e opet sa u¢enicima, putem heuristickog
dijaloga izvrSiti sintezu umjetnickih predmjetnosti romana ,,Dervi§ i smrt*. Dati
opstu sliku o temi ¢asa i nagovjestiti dalje teme koje ¢e biti obradene na sljedecem
Casu: Ishak, dervis u sprezi vlasti i razgovor sa kadijom, muselimom i muftijom,
zlatna ptica njegove mladosti — san o sreéi, narocito je interesantan lik Hasana
koji je

»Znanjem i umom zasenjivao je sve muderise u Stambolu, da je hteo bio bi
mula carigradski ili vezir carski. Ali on je voleo slobodu i pustao je svoju rije¢ da
kazuje njegovu misao. Nikom nije laskao, nikad nije izgovorio laz, nikad nije
tvrdio Sto ne zna i nije se bojao lala i vezira. Volio je filozofe, pjesnike,

usamljenike, dobre ljude i lijepe Zene...“!%

Ucenici dobijaju zadatak da obrate paznju na psiholoski profil Ahmeda
Nurudina.

187 http://mo document. net/index. php; Jovan DZabi¢: Mesa Selimovié ,,Dervis i smrt*

(ana- liza likova: Ahmed Nurudin i Hasan)
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6.1.1.5. TRECI CAS
Uvodni dio

U motivacionom dijelu Casa zapoCinjemo razgovorom o rezultatima
ucenickih radova. Na prethodnom casu su analizirali lik Ahmeda Nurudina. ,,Na
jednom mjestu u romanu Ahmed Nurudin kaZe: ,,Sve je bilo moguce, nista se nije
ostvarilo. Ako se niSta nije ostvarilo od ponudenih moguénosti, u ¢emu je onda
vrednost i umetni¢ka lepota ovog lika*“!#? (Ljepotu i univerzalnost Nurudinovog
lika u€enici shvataju kao ljepotu borbe protiv zla, u svijetu oko sebe i u sebi, kao
borbu za ljepsi 1 humaniji svijet, kome tezi svaki Covjek, i $to je bolji, teze se miri
sa realnos$¢u). Kako razumjeti znak zlatne ptice nad Nurudinovom svijeséu? (Ona
oznacava njegovu zudnju za ljepSim svijetom. Shvata da je zlatna ptica grdna
varka, ali je 1 dalje zeli). Najavljujemo dalju dublju analizu likova romana kao
danasnju temu Casa.

Glavni dio

Ucenici su sami kod kuée i uz nastavnikovu pomo¢ u toku rada na
prethodnim casovima usli u svijet djela. Impresije ucenika su ocekivane.
Saradnickim imperativima i pitanjima uti¢emo na inventivnost kod ucenika i
aktivno ucenje. Kao pesnik ¢ovekovog traganja za svojim identitetom, Selimovic¢
struktuira i druge likove koji otvaraju nova shvatanja i razumijevanja covjekovog
traganja za svojim samoostvarenjem. Zato na ovom ¢asu utvrdujemo umjetni¢ku
Sin bogatog Sarajlije koji je zavrSio Skolu u Carigradu. Lutao po istoku. Bio
muderis u medresi, sluzbenik na Porti, oficir koji je sve ostavio. Bio je dervisev
jedini prijatelj'®.

Kakav je odnos izmedu ova dva lika? Oni su jedan drugom susta suprotnost,
ali su obojica emotivno i intelektualno osjetljivi, obrazovani i vole knjigu.
Obojica teze slobodi i ostvarenju idealnog covjeka. Ali su obojica opredjeljena
za razli¢ite vidove fiktivnog zivota, bjeze od odgovornosti i surove realnosti).
Kako se manifestuje Hasanov beg od realnosti? (Odbacivanjem porodice bogatog
porijekla, u lutanju i ¢ulnoj ljubavi prema udatoj Dubrovcanki — §to je fiktivna

188 Nikoli¢, mr Ljiljana: Citanje i prou¢avanje knjizevnog dela u nastavi, Isto, str. 192—
193.

189 Tsto, str. 193.
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vizija slobode). Cime su njih dvojica vezani? (Iskrenim prijateljstvom i
nesebi¢nom ljubavlju vezan je za Ahmeda, nesebi¢no mu pomazuéi na putu ka
oCovjecenju 1 saznanju). Po ¢emu se suStinski razlikuju? To argumentujemo
citatima iz teksta. (Hasan je iskusio zivot. lako je mladi po godinama od Ahmeda,
stariji je po iskustvu i Zivotnom saznanju, jer je Zivot posmatrao iz samoga zivota.
Izdigao se iznad ruznog, prizemnog i zato u njemu nema zlobe. Sa svima se Sali
iskreno Siroko se smijuc¢i). Da li Hasan oprasta derviSu izdaju? Navedi citirani
odogovor. (Da. Zato se njegovim zapisom zavrsava djelo:

,,Nisam znao da je bio toliko nesreéan. Mir njegovoj namucenoj dusi«!!).

Koja je umjetni¢ka funkcija Hasanovog lika? (Pokazivanje postojanja ljepse i
humanije strane zivota koja tezi ka ostvarenju ¢ovjeka i Covje€nosti. Hasan je,
dakle, ¢ovjek koji razumije i velikodusno prasta). Kakvu ulogu u umetnickom
svijetu djela ima Mula-Jusuf? Kakve mogu¢nosti ostvarenja on posjeduje? Kakav
je bio? Kakav postaje? (On kroz Ahmedovo dobrocinstvo, kroz njegov posao
vojnika — splet zahvalnosti prema dobrocinitelju i mrznja kao se¢anje na udes
majke ucinili su ga dousnikom vlasti. On Haruna tjera u smrt, ali spasavanjem
Hasana spasava Ahmedov obraz pred svijetom i sebe u Ahmedovim ocima).
Kakvo znac¢enje u romanu ima zena? (Hasanova sestra, kadijinica, budi davno
potisnuta cula u Nurudinu. U njemu se budi muskarac. Uznemirivsi ga, podsjeca
ga na tragiku jedne davno zaboravljene ljubavi). Namece se pitanje da li je ona
vise lik ili fikcija? (Predstavlja fikciju koja izrazava iskonsku potrebu, zelju
muskarca za zenom, neostvareni san). Kakvi su svi Selimovi¢evi junaci na kraju
romana? (Vidimo da su usamljeni, izolovani, nemo¢ni da se potpuno ostvare i
vinu u visine koje im pripadaju. U ovakvoj borbi vidi se samo ljepota zivota).
Kako se zavrSava roman? (Roman se zavrSava derviSevim saznanjem da mu je
jedina zena u Zivotu poslala sina, za ¢ije postojanje nije znao, da nastavi zivot
poslije njega).

Zavrsni dio

U zavr$nom dijelu ¢asa zaokruzicemo neke zakljucke do kojih smo dosli
tokom analize romana. Rezimirajuci nase prouc¢avanje romana, uc¢enici ¢e iznositi
svoje opaske, zapazanja i komentare, koje ¢e ostali pazljivo slusati 1 dopunjavati.
Rezimiraju¢i ovaj roman, primjetiCemo da je Selimovi¢ uzdigao na pijedestal

190 Selimovi¢, Mesa: ,,Dervis i smrt*, Isto, str. 497.

132



covjeka i njegovu potrebu za slobodom i svjetloséu. Ovo djelo predstavlja izazov
konformizmu, kukavi¢luku i neodgovornosti. Roman je intelektualna i
umjetni¢ka pobuna protiv ovjekove ropske poslusnosti sistemu. Covjek uvijek
mora da ostvari svoju misiju u svijetu. Sto je Zivljenje mraénije, Zelja za
svjetloscu je veca, a to je u ovom romanu i ostvareno. Time je istaknuta poetska
1 humanisticka vizija romana ,,Dervi§ 1 smrt*.

Domaci zadatak: Na osnovu teza uraditi ekspoze Dervi§ 1 smrt 1 mladi —
kako bi se obrada romana povezala sa kulturom izrazavanja jer ¢e se na sljedecem
Casu raditi prikaz, rasprava i esej.
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ZAKLJUCAK

Kao vrhunski pisac na nasem jeziku, filozof savremenog zivota, a posebno
briljantni stilista, svojim aktuelnim tematsko-idejnim slojem, te filozofijom
jezika i cjelinom umjetni¢kog djela, MesSa Selimovi¢ je autor koji oznac¢ava epohu
1 u tom smislu je nezaobilazan Skolski pisac. Visokim estetskim odlikama
njegovo knjizevno djelo preporucuje se Skolskoj lektiri i dragocjeno je obogacuje.
Stil je 1 metodic¢ki aktuelan, a radovi te vrste zasluZuju svoje mjesto u domacoj
lektiri.

Iz tog razloga pokusali smo u radu ponuditi adekvatan model metodickog
pristupa ovom djelu. Pod ovim pojmom se u nastavi maternjeg jezika i
knjizevnosti podrazumijevaju sva djela iz beletristike koja imaju svoje mjesto u
nastavnim programima. Ona su obavezna za Citanje kod kuce radi provjeravanja,
proSirivanja 1 dopunjavanja znanja iz knjizevnosti stecenih na ¢asovima u skoli.
Djela iz domace lektire su predvidena za svaki razred, nastavnim programima,
zasebno. Vazno je ista¢i da su, u nastavnim programima, data oskudna uputstva
za obradu domace lektire. Tu, naravno, mislimo na uputstva koja se odnose na
kretanja interesovanja ucenika i njihovog rada pri Citanju nekih djela za vise
razrede osnovne Skole kao i za srednje Skole. Takode, nema nikakvih metodickih
sugestija ili uputstava, vezanih za predlozene pisce i1 djela, Sta se 1 kako zeli
posti¢i tom lektirom. To je ostavljeno nastavniku i1 njegovoj kreativnosti.
Naravno, ti razli¢iti odnosi nastavnika prema knjizevnim djelima, kao i razli¢iti
postupci pri njihovoj obradi jasno se manifestuju u rezultatima i postignutim
uspjesima u radu. Zahvaljujuéi takvom odnosu cesto se sre¢emo sa slucajevima
da nastavnik ne provjerava kako su ucenici procitali djelo, s kojim ciljem,
interesovanjem i $ta su saznali iz njih. Prvo Sto treba imati na umu je izbor lektire.
Drugo o ¢emu nastavnik mora da vodi racuna jeste vrijeme potrebno za obradu.
Ono mora biti racionalno rasporedeno i u skladu sa ciljevima nastave jezika i
knjizevnosti. Ako se ovaj rad ucenika odvija pod stalnim nadzorom nastavnika,
onda se kod njih razvija ljubav prema knjizi, duhovno ih obogacuje, razvija
samostalnost u radu i stvara radne navike. Ovakav rad mora biti bogat, spontan,
kreativan i koristan za ucenika. Zato je ovako koncipiran.
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Na osnovu cjelovitijeg uvida u do sada objavljenim monografijama,
studijama, analitickim i drugim prilozima sagledali smo dosadas$nja dostignuca 1
nastojali da u¢inimo nov zahvat u ovom smislu. To predstavlja jedan kraci
sinteticki pregled do sada sagledanog, ¢emu smo dodali sopstveno, nauc¢no
preispitivanje za koje pomenuti roman pruza obilje materijala. Osnovni zadatak
nam je bio da na temelju do sada ostvarenih analiza damo istrazivacko-stvaralacki
doprinos u ovom pogledu.

U pristupu ovoj temi koristili smo pluralizam metoda, ukljucujuéi tu i
najnovije strukturalisticke, naratoloSke i poststrukturoloSke metode.

Ovaj pisac umije da nade pravu rijec i da oznaci duboke univerzalne istine
koje ¢e pribliziti duhu vremena i uciniti aktuelnim i angaZzovanim u datom
momentu. To je, koliko knjizevnoumetnicki uoblic¢eno, toliko umno i filozofski
produbljeno videnje svijeta i zivota u kome mnogi pojedinci mogu prepoznati
sebe, svoje nedoumice, Zivotne probleme i poteskoce sa kojima se suoCavaju.

Posmatrajuci u cjelini Selimovic¢ev knjizevni opus, roman ,,Dervis 1 smrt®,
¢ijim smo se nastavnim tumacenjem studijski pozabavili, zauzima posebno
mjesto. Ovo kapitalno Selimovi¢evo djelo predstavlja vrhunac ne samo u
savremenoj domacoj ve¢ i u evropskoj knjizevnosti. Svojom misaonom
produbljenos¢u koja se odnosi na konkretne Zzivotne situacije i knjiZzevno-
umjetnicki nac¢in da se ona najbolje sugestivno izrazi, neposredno se povezuje sa
kreativnim smislom i djelotvornim postupkom, te estetski stvarnim visokim
vrijednostima i domasajima. U sustini romana skoro je sve vezano za covjekovo
samoznavanje i razaznavanje u dehumnanizovanom svijetu.

U oblikovanju takve zivotne stvarnosti Ahmeda Nurudina i drugih likova
ovog romana osjeca se neposredno ucesce proslosti. Svi oni, zajedno sa piscem,
tragaju za svojim suStastvom, nastoje¢i da povezu sudbinske niti u traZzenju
adekvatnog sagledavanja svijeta i moguceg ishodista.

Ovaj prozni pisac sa veoma raznovrsnim motivsko-tematskim
preokupacijama, raznolikim zanrovskim oblicima i orijentacijom, u prvoj fazi
svoga stvaralastva znacajnu paznju posvijetio je pripovjednoj prozi sa razudenom
ratnom tematikom. U narednoj etapi svog knjizevnog rada on se usmjerio na
duboko misaone zahvate i smjelo zalazenje u opc¢eljudske 1 univerzalne teme sa
svjestranim humanistickim usmjerenjem i predanos¢u. Pokazali smo da su u
srediStu njegove teznje: Covjek, drama covje€jeg stradanja, sloZena pitanja

135



opstajanja u nevrijemenu, tragizam 1 protivrjeja egzistencije 1 drama
raznorodnih ljudskih sudbina.

Znacaj tumacenja ovog romana u nastavi je nemjerljiv. Nudi nam Siroke
mogucnosti za najraznovrsnije metodicke pristupe i vrlo kreativna istrazivanja.
Veliko djelo je vrlo inspirativno i pruza obilje matetijala za tumacenja romana
Dervis 1 smrt, Cija je interpretacija vrlo sloZzena. Pri tome smo nastojali da roman
Dervis$ 1 smrt situiramo u odgovaraju¢i knjizevno-historijski kontekst. Posebnu
paznju obratili smo na stvaralacke razvojne faze Selimovica, od njegovih prvih
ostvarenja do kreativnog uzleta sa romanom ,,Dervi§ i smrt*“. U tom smislu
ukratko smo se osvrnuli na njegove romane, pripovjednu prozu, esejisticke i
druge tekstove.

Nastavnik treba da je znalac i u tom kontekstu treba ocekivati kvalitetnu
obradu djela u skoli.Veliki pisac je dobar vodi¢ u pristupu tumacenja djela i zato
smo se odlucili. NaSa interpretacija je zasnovana na suvremenim teorijskim
osnovama i afirmisanim modelima metodicke prakse.

U drugom odjeljku paZnju daka usmjerili smo na roman ,,Dervi§ i smrt* pri
¢emu smo otvorili djelo i1 nastojali da sagledamo moguénosti razlicitog
nastavnometodickog tumacenja pomjenutog djela, uz valorizovanje njegovog
situiranja u Skolskim programima, udzbenicima i pratecoj literaturi. U romanu
Dervi§ 1 smrt kroz dominaciju ljudske drame Covjeka u nevremenu se Siri
tragizam ljudske sudbine gdje je Covjek uvijek na gubitku. Posto tragizam, pored
ostalog, proizilazi iz naglasenog pristupa dogmati¢nosti, preispitali smo njihov
snazan utjecaj i upliv.

U tre¢em odjeljku osvrnuli smo se na psiholosku strukturu likova 1 junaka.
Obratili smo paZnju na osobine i ljudske karakteristike Ahmeda Nurudina 1
njihovu ulogu u drami njegovog stradanja. Posebno smo pratili prakti¢an
metodicki pristup nastavnika. Naravno, po naSem misljenju, izuzetno je vazan
pregled stvaralastva kao i autobiografski elementi. Metodoloski pluralizam je
ostvaren u pristupu ovom romanu. Prilikom interpretacije romana razmatrali smo
koja metoda je u ¢vrscoj vezi sa romanom Dervis i smrt i neophodna za njegovo
potpunije tumacenje. Zato smo u nas$ interpretativni pristup ukljucili stvaralacku
istoriju djela 1 biografski pristup.

Cetvrti odjeljak govori o fenomenu stradanja i Zrtvovanja. Ukazali smo na
odgovarajuce knjizevno-nauc¢ne metode u proucavanju romana najprije teorijski
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a potom 1 u okviru Skolske prakse.

Slojevitost strukture romana nam je pomogla da uputimo dake na
unutartekstovni pristup uz istrazivanje stvaralacke komponente. Njihovu smo
paznju skoncentrisali na razli¢ite metode koje priziva viSeznacna struktura
romana osvréuci se i na razlicite metode pristupa u $koli u zavisnosti od uzrasta
daka 1 statusa djela.

Proucavaju¢i sa ucenicima u romanu samosvojnost jeziCko-stilskih
karakteristika, otkrili smo da proizilaze iz razudenosti i bogatstva duha likova
junaka, kao i kroz prikazivanje atmosfere, kada se oblikuje bogati jezicki izraz.
Uputili smo dake da potraZze u ovom djelu primjere u kojima dolazi do izrazaja
stilsko-jezicka imaginativnost u izboru odgovarajuce leksike i vjeSto pronadenih
stilskih figura. I sve to smo uklopili u prouc¢avanje romana u $koli i dokazali da
ima doraslih ucenika za tumacenje romana. Iz obilja duhovne i intelektualno
stvaralaCke prirode autora i njegovih junaka proizilazi umjetnicka uzvisenost,
ljepota 1 izbirljivost jezicke grade u romanu. On je za sva sloZena i kontraverzna
pitanja odnosa prema pravdi i nepravdi, dobru i zlu, varkama i istinama,
pronalazio pravu rije¢. Od kreativnosti i znanja nastavnika zavisi pluralitet
metoda.

U lingvistickom pogledu, nasuprot krutosti jezika, ucenici su uocili da je
Mesa u ,,Dervisu” pronasao valovitu gipkost i tananost u izrazu, pokazujuci
izvanredan smisao za leksicke i sintaksicke obrte koji mogu da saopste duboka
unutrasnja prelamanja i sunovrate. U nasem radu pokazali smo da je izbirljivost
leksicke grade u svemu uskladena sa unutraSnjim stanjima i raspoloZenjima
junaka.

U poglavlju Nastavno tumacenje romana pokuSali smo prikazati konkretan
prakti¢an primjer interpretacije u Skoli. I dok se u prethodnim razmatranjima
ukazuje na bogatu romanesknu tekstualnu podlogu za najadekvatnije pristupe i
analiticke tokove, ovdje se ostvaruje mogu¢a metodicka organizacija tumacenja
djela. Na osnovu dugogodisnjeg profesorskog iskustva u gimnaziji, kao i na
osnovu istrazivanja, pokusali smo da stru¢no koncipiramo Casove obrade;
osmislimo predradnje 1 pripremu, ponudimo jasan koncept obrade djela na tri
Skolska Casa, poStujuci nastavni program prikazemo prihvatljiv i uzoran sadrzaj
rada.

U aktuelnim nastavnim programima vidimo da su u njih ugradeni veliki
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pisci i njihova djela, na kojima se mogu ostvariti razliciti istrazivacki zadaci.

Roman ,,Dervi§ i smrt* MeSe Selimovi¢a nam je pomogao da, u skladu sa
programskim koncepcijama, sagledamo kako se ¢ovjek od velikih nevolja Stiti,
tjesi i na koji na¢in izbjegava tragi¢ni udes. Skolsko proucavanje romana nam
ukazuje da postavimo pitanje kako nadigrati i pobijediti zlo koje nas okruzuje.
Zahvaljuju¢i njegovim umjetniCkim vrijednostima ,,Dervi§“ je uvijek bio
zastupljen u Skolskim programima srednje Skole. Na osnovu sprovedenih
istrazivanja dosli smo do podataka o zastupljenosti dela MeSe Selimovica u
nastavi, kao i njegovoj recepciji. A da bi samostalno uocili umjetnicku vrijednost
knjizevnoga teksta neophodno je da ga nasi ucenici prvo dozive, tacnije ostvare,
njegovu kvalitetnu recepciju. UoCena svojstva umjetni¢kog teksta omogucavaju
saradnicki odnos nasih daka, gdje djelimi¢na odredenost predmjetnog svijeta u
umjetni¢kom djelu namjece zadatak uc¢enickoj imaginaciji da ga doraduje. ,,Svaki
je roman individualni umetnicki svet koji zahteva izbor valjane metodicke
strategije. Formiranje svesti o interpretaciji romana i njenim specifi¢nostima je
nemoguce bez oslanjanja na knjizevnonau¢nu literaturu i pozivanje na nju*!®!.

Zakljucili smo da ucenici srednjih Skola koje smo obisli pokazuju
interesovanje za knjizevno stvaralaStvo MeSe Selimovica, ali to jos uvijek nije
dovoljno uskladeno sa izuzetnim zna¢ajem ovog djela.

Ispitali smo odnos nastavnika, Skolskih pedagoga/psihologa i ucenika
prema ovom romanu kroz odredeni broj upitnika koji su nam pomogli u pisanju
ovog udzbenika

Za jos bolju 1 kvalitetniju obradu djela od velikog je znacaja kvalitetnija
metodicka pripremljenost nastavnika. Radi uspjesnijeg metodickog pristupa
romanu neophodna su savremena knjizevna saznanja o strukturi romana kao
knjizevnog Zanra. S obzirom na karakter romana potrebno je sugerisati uenicima
da obrate paznju na zavrSetak romana da je svaki ¢ovek uvek na gubitku.

Nedovoljno prou€eni stru¢ni problemi nastave knjizevnosti, kao i
specifi¢an i nejedinstven tretman romana ,,Dervis i smrt“ u razli¢itim drzavama,
gradovima i Skolama uslovili su ovakve rezultate. UspjeSno proucavanje ovog

191 Bihorac, Ahmed: KnjiZevnoteorijske i metodicke osnove prou¢avanja romana u $koli.
Univerzitet u Novom Pazaru, Novi Pazar, 2023. str. 57.
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djela zavisi od kreativnosti nastavnika, aktivnosti ucenika vodenih iskusnim
nastavnikom—prakti¢arom kao i od stepena proc€itanosti djela. Uz sve to veoma je
bitna korelacija sa drugim delima i oblastima.

Komparativni pristup podrazumijeva permanentnu, raznovrsnu suradnju i
korelaciju sa drugim djelima (,,Besjeda* vladike Nikolaja Velimirovica i sl.).

Misljenja smo da ¢e prilozi ove vrste biti dragocjena pomo¢ 1 izazov
buduéim istraZzivacima.

Na onovu svega re€enog mozemo prevazi¢i ove nedostatke, $to je nasa
obaveza prema mladima, i tek tada rezultati nece izostati.
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ABSTRAKT

The paper presents the results of studies of Mesa Selimovitc’s literary
creativity in secondary school, with special emphases on the novel ,,Death and
the Dervish®.

Knowing how the novel is rich and complex, we had in mind the weight of
the task that we are being imposed to. We present a general view of Mesa
Selimovic’s personality and creativity, the spirit og the time, literary and
historical frames and creative developmental phase from the first works until the
novel ,,.Death and the Dervish®,

We tried to present possibilities of teachin approaches and considerations
of this novel as well as to give the appropriate method for the determination of
the novel’s nature and character, with special emphasis on human drama and
trgism of destiny, and to explain the presence of dogmatism and death. We have
processed the psyichological structure of character and heroes as well as their
specificity, trying to concribute teachers’ approach to the interpretation of
characters.

The paper describes the place of Mesa Selimovic in school programs in the
former Yugoslav republic, teaching interpretation of the novel and critical review
of affirmative consideration, pointing, to the relationship with the government.

We also presented teachers’ methodological preparation for teaching
approach to Mesa Selimovic’s novel ,,Death and the Dervish“. Examples from
teaching practice in secondarx schools in Serbia are also given.Visions about
Mesa Selimovic are shown by teachers and students from Novi Pazar, Rozaje,
Cacak, Gornji Milanovac and Tutin.

Keywords — novel, curriculum, interpretations, methods, research, student,
teacher, teaching approach.
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ABCTPAKT

B npousBeneHNM NMpencTaBiI€Hbl PE3yJIbTaThl U3YUECHHS JIMTEPATYPHOIO
TBOpuecTBa Memm CenuMoBHYa B CPEIHUX IIKOJAX, ¢ 0030pOM Ha poMaH
»JIEPBHUILL U CMEPTH .

Hamre xenaHue ObIO OTKpPBHITH M MOKa3aTh YYEHHMKAM LIEHHOCTh 3TOTO
JIUTEPATyPUO-XYI0KECTBEHHOTO MIPOM3BEICHHS B IIPOLECCE U3YUEHUS B IIKOJIE.
Mpbl 3HaiaM, YyTO poMaH OOraT U CIOXKHBIH W IO3TOMY MBI UMEIHU B BHIY
TPYAHOCTb 3a/la4yM, KOTOpas cTosla mepea HaMu. Mbl Aanu oOmuil B3I Ha
JUYHOCTh M TBOpuecTBO Memu CenuMoBuUYa, Ha BpeEMs, Ha JMTEpPaTypHO-
HCTOPUYECKUE DPAMKA M HAa TBOPYECKOE pa3BUTHE IUCATENsl, OT IIEPBbIX
IIPOU3BEICHUN 10 poMaHa ,,JlepBUIlI 1 CMEpTh ™.

MBI ONBITAINCH TIPEICTABUTH Pa3HbIE BO3MOYKHOCTH YU4E€OHOTO MMOAX0/a
u 0030pa 3TOr0 poMaHa U MPEICTaBUTh COOTBETCTBYIOUIMH METOX JUIs
OIIpENIeJIEHUs] NPUPOABl U XapakTepa poMaHa, ¢ OCOOCHHBIM 0030pOM Ha
YeJIOBEUECKYI0 JIpaMy M Tparu3M CcyAbObl, Kak M OOBSCHUTH INPHUCYCTBHE
J0rMaTU3Ma 1 CMepTH.

Mps1 00paboTany MCUXOJIOTUIYECKYIO CTPYKTYPY JIMYHOCTEH U repoeB U UX
0COOEHHOCTh, TPYAACh IOMOYB TOAXOIY IIpernojaBaTesicii B OMHMCHIBAHUU
repoeB.

B npowusBenenun npeacrasieHHo Mecto Memu CenumoBHYa B HIKOJIBHOMN
porpamMMe OUBIIMX FOIOCJIABCKUX PECIyOJIMK, IIKOJIbHOE TOJKOBAaHUE POMaHa,
C KPUTHUYECKUM U a(pupPMaTUBHBIM 0030pOM U OTHOLIEHHUE K BJIACTH.

MBI IOKa3JI1 ¥ METOIUYECKYIO TOATOTOBICHHOCTh K Y4eOHOMY MOJIXOAY K
pomany Memmn Cenumosuua ,,JlepBuil u cMepTh”. 31€Ch JaHbl U NPUMEPHI U3
MPAaKTUYECKOro H3y4yeHus B cpeanux mkonax CepOum. [lucarens Mema

JMMOBHMY TIPEJCTaBIEH C TOYKH HUSl TPENOJaBaTeleii U y4YEHUKOB U
Cenumo €CTaBIEH C TOYKH 3p€ €roAaBaTee YYEHHUKOB U3
ropanos: Hosu Ilazap, Poxae, Hauak, I'opan Mwitanosan u TyTuH.

Kitounble cioBa: pomaH, y4eOHBIH IUIaH MporpamMma, WHTEPIpEeTanus,
METOJIMKa, UCCIIEIOBaHNE, IPENnogaBaTe/lb, yUeHUK, YUEOHbBIN MOIXO/.
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RESUME

Ce travail est le résultat des études de 1’oeuvre littéraire de Mecha
Selimovitch, surtout un faire voir spécial du roman ,,Le Dervich et la Mort* dans
les écoles secondaires.

Nous avons eu I’envie de réveler et montrer aux éleves les valeurs littéraire
et artistique de cet oeuvre dans I’enseignement. Nous avons pris en concidération
la difficulté de la tache nous imposeé, en sachant de la richesse et de la complexité
du roman. Nous y avons présenté la vue générale de la personnalité et de I’oevre
de Mecha Selimovitch, 1’esprit de temps, les cadres littérares et historiges, les
phases dévéloppantes et créatrices de ses premiers ceuvres jusqu’au roman ,,Le
Dervich et la Mort®.

Nous avons essayé de présenter les possibilités des accés et des
concidérations enseignantes de ce roman et donner la méthodode convenble pour
les périodes concrétes et le caractére du roman avec un faire voir spécial sur le
drame humain et le destin tragique, ainsi que d’expliquer la présence du
dogmatisme et de mort. Nous avons éelaboré la structure psychologique des
personnages des héros et leur spécification en essayant a donner un apport a
I’interprétation des presonnages dans 1’enseignement.

Ce travail a présenté la place de Mecha Selimovitch dans les programmes
scolaires des Républiques ex-yougoslaves, I’ interprétation enseignante du roman,
le retour sur les vues critiques et affirmatives et faire voir la relation vers autorités.

Nous y avons présenté la préparation méthodique de 1’enseignante au
roman

»Le Dervich et la Mort* de Mecha Selimovitch, aussi y sont donnés les
examples des écoles secondaires en Serbia. Y sont présentés aussi les vues sur
I’oeuvre de Mecha Selimovitch par les enseignants et les ¢léves de Novi Pazar,
Rozaje, Cadak, Gornji Milanovac et Tutin.

Les mots cléfs: le roman, le plan et le programme scolaire, I’intérpretation,
la méthode, la recherche, 1’¢léve, I’approche enseignante.
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REC RECENZENATA

kg

Literatura o Mesi Selimovi¢u i njegovom kultnom romanu je obimna;
najbrojnije su knjizevne kritike, dosta je knjiZzevnoteorijskih studija, ima i
metodickih radova, ali veliko delo, koje kao obaveznu lektiru decenijama ve¢
oglede, ve¢, kao literarnoesteticki i socioloski fenomen, nuzno priziva savremene
pristupe koji proizilaze iz razvoja metodolosko-metodicke teorije 1 drustvenih
promena. Jer, u poslednjim decenijama XX veka i ,,Dervi§“ je u skoli morao biti
marksisticki tumacen (socrealizam), sve dok u XXI veku nije, i u nauci i u praksi,
prihvacen pa i u Nastavnom programu definisan esteticki i unutartekstovni
pristup u tumacenju umetnickih tvorevina.

Svestan ovih istina, autor je sebi dao zadatak da se, iz Skolskog aspekta,
studiozno pozabavi romanom i da istrazi neke komponente njegovog tumacenja
u danasnjoj Skoli.

Rad je zahvatio viSe hermeneutickih teza, koje se razmatraju
knjizevnometodoloski i metodi¢ko-Skolski, ¢ime se izbegava prakticizam pa
studija ima obol struke i nauke.

Naslovna tema u rukopisu je razradena u vise poglavlja i njihovih tac¢aka i
podtacaka; kombinovani su raznoliki pristupi i metode, a istrazivanje radeno uz
primenu viSe validnih tehnika 1 instrumenata.

U prvom poglavlju, u vantekstualnom biografskom pristupu, u ,,OpStem
pogledu na licnost 1 delo MeSe Selimovi¢a®, ukazuje se na Zivotne,
autobiografske osnove romana, koji se definiSe kao lirski ili roman li¢nosti.
Poglavlje se zaokruzuje pregledom najznacajnijih kriti¢ara i njihovih teza o
romanu.

Teorijske osnove interpretacije romana iznete su u drugom poglavlju i one
se granaju na metodoloski i Skolski deo, §to je sasvim u redu, jer ovo, kao i brojna
druga romaneskna dela, i u Skoli valja tumaciti uz posStovanje teorija o
proucavanju romana, kao i uz uvazavanje onog sto zahteva Nastavni program ili
Sto su autori ¢itali iz knjizevnih priru¢nika i ponudili nastavi.
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U Tre¢em poglavlju razmatrani su problem i karakteristike proucavanja
romana putem analize njegovih likova, §to je Cesta i romanu adekvatna analiza.
U cCetvrtom delu rada razmatraju se jezik, stil i kompozicija ,,Dervisa®. I, pritom
se, uglavnom, ukazuje na filozofiju jezika Mese Selimoviéa, $to je sigurno jedna
od njegovih estetickih dominanti, a analizira se i problem leksike u delu:
,lurcizmi u romanu...“, te njithova upotreba i stilogena vrednost. Ovaj vid
moguce jezicke-stilske analize romana pokazuje kako forma moze 1 Cesto treba
da bude relevantna u Skolskom tumacenju knjizevnog dela; pokazan je, takode,
unutartekstovni metodoloski put u proucavanju romana. Nastavno tumacenje
stradalniStva i Zrtvovanje u romanu

,Dervis 1 smrt* je predmet sledeceg, petog poglavlja, i ono je, nesumnjivo,
nezaobilazna komponenta svakog ozbiljnijeg i Sireg bavljenja ovim delom.

Svi navedeni ogledi su primereni i delu i studijskoj temi, i mogu biti od
koristi Metodici nastave knjizevnosti. Njihova stru¢no-nau¢na vrednost je
nejednaka. U analizi likova dato je najviSe materijala i teze su jasno obrazloZene;
jeziCko-stilski pristup je viSe u tezama nego Sto je sistematizovan i akribi¢no
metodicki uokviren, iako materijala ima; tako da je Zrtvovanju i stradanju, kao
dominantnim tematskim obelezjima, posve¢eno najmanje prostora.

Sve razmatrane tematske celine utemeljene su na teorijskim i literarnim
izvorima; njihova interpretacija je kombinacija teorije i prakse, a bitno je da je
kandidat znalacki odabrao esteticke dominate romana i da je pokazao svoje
poznavanje metodoloSko-metodickih pristupa u tumacenju romana u Skoli.

Kao obavesten istrazivaC sledi pisca, poniru¢i u njegovu poetiku i tako
otkriva metodicki put koji delo priziva. Takav pristup Metodika je teorijski i
obrazlozila, a praksa afirmisala kao kreativan ¢in.

Bihorac s merom koja proizilazi iz sopstvenog nastavnog iskustva odreduje
stepen uceS¢a daka i profesora. Od daka zahteva, u skladu sa moéima i
interesovanjima, da uoce, objasne, uopste i verbalno izraze analiticke konstatacije
(60), nastavniku ,,daje re¢* kad je neophodno (61-65), pri ¢emu se kombinacijom
tih dveju stvaralackih pozicija dolazi do zeljenog cilja (62).

U ovim prvim hermeneutickim deonicama neprecizno je prikazana
interpretacija romana u Skoli; nedostaju podaci o kontekstu u kome se delo
proucava, komunikacija je ¢as u prezentu, ¢as u perfektu; uspesniji su delovi u
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kojima Skolska kliSea u komunikaciji nastavnik — dak (pitanja — odgovor)
zamenjuju stvaralacki impulsi (,,navodimo ucenike...”, ,,zajednicke konstatacije®,
,Ovaj motiv ucenici prepoznaju ... a nastavnik ih podstice da..”); tu
komunikaciju karakteriSu i stvaralacki zadaci i1 njihova resenja u vidu
identifikacije i tumacenja esteticke Cinjenice (75), a kad nakon toga usledi
autorski komentar (65), onda se Citalac ovog rukopisa uveri da je pred njim
metodicar—praktic¢ar, koji na temelju metodoloskih premisa gradi prihvatljiv
metodicki model valjane interpretacije velikog romana u nezahvalnim uslovima
krize citanja, posebno Sto je re¢ o danaSnjim generacijama nezanimljive
srednjovekovne tematike i nepoznate filozofisko-religijske idejne osnove.

No, imaju¢i u vidu ¢injenicu da je roman ,Dervi§ i smrt“ medu
najtrazenijim i najnagradivanijim i najizdavanijim i knjigama na ovim prostorima
u poslednjih nekoliko decenija, i da njegova dramatizacija i danas puni sale
pozoriSta u Beogradu na primer, nastavnik—prakticar nema prava na
obeshrabrenje (,,Ne citaju..., Ne interesuje ih... Njih interesuju savremeni
dogadaji i teme koje muce mlade...*), a dobar nastavnik, ljubitelj knjige 1 Skolski
entuzijasta u tome nalazi motiv vise za dodatni napor koji ¢e uroditi polodom.

U rukopisu ove teze upoznajemo dva autora: ,,mladog® istraZivaca, sa
slabostima koje karakteriSu prve naucne radove, i1 iskusnog i inventivhog
nastavnika knjizevnosti, koji lako i kompetentno organizuje tumacenje romana
na casu.

Ahmed A. Bihorac za predmet svoje Skolske interpretacije romana uzima
njegovu sadrzinu, koju sagledava kroz idejno-tematski sloj, kroz analizu likova i
sl., ali on ne zapostavlja formu dela, njegov stil i jezik, kompoziciju, autorske
komentare i postupke u gradenju likova, razvijanju sizea, a otvara i brojne
filozofskoreligiozne teme 1 dileme, ¢ime ¢itaoca ne ostavlja u lakom dremezu
Citanja, ve¢ ga privoljava da se vraca tekstu, da ga ponovo ¢ita i promislja.

Tako veliko delo ¢itaoca intelektualno vaspitava, i na$ autor, svestan toga,
upravo pokazuje kako i zasto valja u romanu uocavati ne samo $ta (sadrzina), ve¢
i kako (forma) — nuzne komponente svake bolje skolske obrade dela.

Istraziva¢ se dosledno drzi principa uzajamnosti i prozimanja forme i
sadrzine u vrednovanju dela; razlozno navodi ucenike da uoce ,,da je jezicka
interpretacija lika u tesnoj vezi sa idejnom* (70) nakon brojnih unutartekstovnih
primera vrhuni da su 1 autorski naslovi srednjoskolskih udZbenika
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srpskohrvatskog jezika (,,Most od reci*) davani po sentencama ovog romana i sl.

Bihorac u radu pokazuje kako se u poslu Skolske analize moze i treba
sagledavati stvaralacka istorija dela, ¢ime se ulazi u stvaralacku radionicu pisca,
Sto se vidi na primeru gradenja lika, odnosno na pis¢evom priznanju o mukama
u pripremama za pisanje ovog romana.

U poglavlju ,Nastavno tumacenje romana*“ prikazuje se konkretan
kreativni Cin: prakticna interpretacija u Skoli. I, dok se u prethodnim
razmatranjima razmislja i ukazuje na bogatu romanesknu tekstualnu podlogu za
najadekvatnije pristupe i analiticke tokove, ovde se ostvaruje moguca metodicka
organizacija tumacenja dela. Kao dugogodis$nji profesor gimnazije Bihorac
struéno koncipira Casove obrade; dobro je osmislio predradnje i pripremu,
ponudio je jasan koncept obrade dela na tri Skolska Casa, prikazao prihvatljiv i
uzoran sadrzaj rada, pri preciziranju uloge nastavnika i daka... funkcionalno je
uskladen skolski i1 vanskolski rad. Sadrzaj i ciljeve Casova je valjalo precizno
formulisati kao §to je u¢injeno za treci Cas (125).

Prof. dr MiSo Dosli¢

koksk

Nastavna praksa je odavno pokazala da postoji uocljiva distinkcija izmedu
proizvoljnog 1 stvaralackog postupka u tumacenju knjizevnih dela. Da bi se
kvalitetno 1 funkcionalno tumacio knjizevnoumetnicki tekst, analiza se mora
valjano osmisliti i utemeljiti na postulatima nauke o knjiZevnosti. U suprotnom,
proizvoljno tumacenje nece dati zeljene ishode, a ucenici ostaju uskraceni za
mnogostruke aspekte znacenja i univerzalne vrednosti dela.

Upravo ovom idejom se, pri izradi metodicke studije, koristio dr. A.
Bihorac. U prvom odeljku rada, autor se bavi opStim aspektima dela MeSe
Selimovi¢a ,,Dervi§ i smrt“, osvetljavajuc¢i razliku izmedu ovog i drugih
Selimovic¢evih dela, ali 1 bave¢i se pozicioniranjem romana u savremenoj
knjizevnosti. Ovaj deo daje uopstene 1 jo$ uvek nekonotirane stavove, koji se ticu
vrednosnih sudova, koje je obimna literatura o Selimovicu ve¢ dala.
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Pocetni koraci interpretacije romana utemeljeni su u odeljku koji se
oslanjaju na najznacajnije knjiZzevnoteorijske postulate tumacenja knjizevnog
dela. Uz metodolosku, autor daje i metodi¢ku aparaturu, kojom ¢e se sluziti
tokom nastavne analize romana.

Zanimljivo je da se autor odlucio za pozitivistiCku metodu, koja ¢e biti
inicijalna u pristupu analizi dela, jer ju je smatrao adekvatnom u pocetnoj
motivaciji ucenika, kako bi se slozena struktura i viSezna¢na metafizicka ravan
romana ,,Dervi$ 1 smrt* lakSe poimala u kontekstu celokupnog stvaralastva Mese
Selimovica 1 kontekstu Zanrovskog odredenja romana u savremenoj knjiZevnosti.

Odeljak Razli¢iti vidovi nastavnog pristupa romanu ,,Dervi§ i smrt,
analizira raznolike mogucnosti metodi¢kog pristupa romanu, kroz analizu
Skolskih programa, udzbenika 1 selektivne literature. Zajednicki imenitelj svih
postulata se formuliSe kao preispitivanje egzistencije usamljenog i osuje¢enog
coveka, zarobljenog dogmom. Ovo je podsticajna ideja, koja bi se mogla prirodno
nadovezati na tumacenje ukupnog smisla i znacenja romana.

Centralni deo rada bavi se analizom knjizevnih likova, koriste¢i postulate
psiholoskog pristupa analizi knjiZzevnog teksta. Analiza se bavi jednako i glavnim
junakom i onima koji ¢ine njegov svet (Hasan, Mula-Jusuf). Ovakvo stanoviste
je sasvim u skladu sa tradicionalnom odrednicom romana kao epskog Zanra, u
kojem se protagonist najbolje spoznaje analizom saodnosa sa sporednim likovima
1/ili antagonistom. Problemski postavljena situacija analize likova daje dobru
metodicku i metodoloSku osnovu za dublje i anagosko tumacenje dela.

Slede¢i odeljak nastoji da produbi analizu likova kroz motiv
egzistencijalnog stradanja, ne liSavaju¢i se osnovne zamisli o univerzalnom,
svevremenski konotiranom sloju romana.

U skladu sa pozitivnom nastavnom praksom, a svakako utemeljeno na
iskustvu autora, razmatranje razli¢itih metodickih pristupa romanu ukazuje na
velik 1 nikad konacan broj mogucnosti, koje stoje pred nastavnikom u izboru
adekvatne metode proucavanja knjizevnoumetnickog dela. Izbor metode je, po
misljenju autora, uslovljen uzrastom ucenika i nainom na koji nastavni plan
tretira ovo delo (najpre kao obaveznu Skolsku lektiru, ili samo kao analizu
odabranih poglavlja).

TeziSte nastavnog proucavanja romana je, po misljenju autora, upravo u
jezicko-stilskoj analizi dela, koja bi mogla da bude jedan od putokaza ka
samosvojnom i autenticnom tumacenju dela.
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Najbitniji naucni iskorak u radu autor ¢ini u odeljku Kreativna primena, sa
intencijom da, na osnovu poznatih metodickih postupaka, da i nove moguénosti
i uputstva za autenti¢ni metodicki pristup romanu ,,Dervis i smrt*.

U primarnim postavkama metodic¢ke analize, autor se odlucio za integralni
pristup tumacenju romana, koriste¢i pluralizam knjizevnonau¢nih metoda. Ne
odbacujuéi ni anahroni metod spoljas$njeg 1 pozitivistickog pristupa tumacenju
romana u nastavnoj praksi, autor se rukovodio intencijom da sve $to je staro nije
nuzna opozicija modernom i novom, kako to najceSce biva u savremenoj
nastavnoj praksi.

Metodoloski i metodicki dobro osmisljen i na primerima pozitivne nastavne
prakse zasnovan, ovaj rad ¢ini zanimljiv prilog metodickoj literaturi u nas. On
sublimira razli¢ita metodicka iskustva, otvaraju¢i 1 pitanja problemske 1
stvaralacke nastave knjizevnosti, koja ¢e, sasvim izvesno, naci viSe prostora u
buduéim radovima autora.

Dr Ana StiSovi¢ Milovanovié
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SAVREMENI METODICKI PRISTUPI NASTAVNOJ
INTERPRETACIII ROMANA DERVIS I SMRT MESE SELIMOVICE 1Z
NAUCNE VIZURE AHMEDA BIHORCA

Pojavom romana Dervis i smrt (1966.) savremena bosnjacka knjizevnost,
odnosno juznoslavenska interliterarna tradicija, dobija jednu novu psiholoski
iznijansiranu intelektualiziranu knjizevnoumjetnicku gradu koja ¢e svojim
modernim diskursom nadalje bitno utjecati na savremene poeticke tokove.
Knjizevnonaucna literatura proistekla iz potrebe nastavnog objasnjenja svijeta
djela u romanu Dervis i smrt, njegovog razumijevanja i pojasnjenja citaocu,
nastavniku, uceniku i studentu, bogata je i raznorodna. Medutim, ma koliko nam
se taj korpus knjizevnonaucnih tekstova ¢inio recentnim i dovoljnim za dobru
pripremu nastavne interpretacije ove slojevite i viSeznacne proze, pitanje je
koliko je sveobuhvatan i nudi li cjelovito razumijevanje svijeta djela ovog
Selimovi¢evog knjizevnoumjetni€¢kog teksta. Knjiga Nastavno tumacenje
romana Dervis i smrt Mese Selimovica, autora prof. dr. Ahmeda A. Bihorca, u
dobroj mjeri upotpunjuje i obogacuje knjizevnoteorijsku, metodolosku i
metodi¢ku naucnu gradu o ovom voluminoznom Selimovi¢evom djelu. U
fenomenoloskome smislu sloj svijeta djela 1 prikazane predmetnosti
podrazumijeva i legitimno pravo (i potebu, prim.aut.) ¢itaoca na sopstveni aspekt
posmatranja  knjizevnoumjetni¢ke grade. Citalac svojim inventivnim,
psiholoskim, meditativnoasocijativnim 1 intelektualnim  osobenostima
nadograduje svijet knjizevnog djela upotpunjujuéi mjesta neodredenosti u
njegovoj slozenoj strukturi, na ¢emu se zasniva opalizacija kao bitan pojam
fenomenologije. Nauka o knjizevnosti i metodologija nerijetko pretenciozno
nastoje konacno definirati odredene knjizevne fenomene gubeci iz vidokruga
osobu ¢itaoca i njegovo esteticko iskustvo na kojem gradi horizont ocekivanog u
saznajnom i doZivljajnom procesu. Zivot knjizevnog djela uslovljen je u kojoj
myjeri ¢e ono biti prihvaceno od Cataoca. Francuski esejista Moris BlanSo kaze da
se knjiga ostvaruje tek kada se cita, bez citanja ona ne postoji. Sa druge strane
nerijetko se ukazuje figura ekscentricnog Ccitaoca, koji spoznaju svijeta
knjizevnog djela iskljucivo temelji na svojim impresionistickim i intelektualnim
potencijalima, ignoriSu¢i vrednote nauke o knjizevnosti. Nedostatnost takvog
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pristupa u procesu saznavanju knjizevnog djela od strane Citaoca osobito je
vidljiv u tumacenju kompleksne, psiholoSke, moderne i polifone proze kakav je
roman Dervis i smrt. Bihorac nas jo§ jednom podsje¢a na naucni stav da je za
dobro razumijevanje svijeta djela osim Citalacke posvecenosti i subjektivnog
poimanja njegove estetike neophodno poznavanje knjiZzevnoteorijskih,
metodoloskih 1 metodi¢kih nau¢nih paradigmi. Profesor Bihorac podsjeca da
komunikacija ¢itaoca sa knjizevnim djelom podrazumijeva njegovo posjedovanje
solidne knjizevne kulture, ukusa i izgradenog estetickog kriterija. Proucavalac i
interpretator knjizevnog djela u nastavnom procesu mora da posjeduje sve ove
kvalitete u znatno izraZenijem omjeru i bez njegove Siroke kulture, poznavanja
teorije knjiZzevnosti i knjizevne historije, uvida u knjizevnu tradiciju i savremene
knjizevne tokove, i na kraju, bez ovladavanja metodoloskim i metodickim
znanjima i umijenjima, nastava knjizevnosti ¢e u znatnoj mjeri biti nepotpuna. U
ovom slucaju, autor studije kao iskusan osnovnoskolski, gimnazijski i
univerzitetski nastavnik, sazeto, apodikticki i ingeniozno problematizira fenomen
nastavnog tumacenja romana Dervis§ i smrt 11z svoje naucne vizure nudi jedan od
moguc¢ih savremenih metodickih pristupa interpretaciji ovog slojevitog i
mnogoznac¢nog modernog teksta.

Interpretacija ove Selimovi¢eve moderne proze u nastavnoj praksi, po
misljenju profesora Bihorca, Cesto je bila manjkava, ponekad i pogresna, zbog
neadekvatne i nedovoljne knjizevnoteorijske informisanosti nastavnika, te
njihovog naglasenog subjektivistickog gledista u tumacenju teksta. Takvi pristupi
su nerijetko roman svrstavali u prozu naglaSenog religioznog diskursa, gubeci iz
vida ¢injenicu da se autor u ovom slucaju posluzio religioznim podtekstom kao
podesnim sredstvom u umjetnic¢koj transpoziciji arhetipa tragizma individualca u
dehumaniziranim klerikalnim 1 totalitarnim druStvenim sistemima. Autor
primjecuje da pored tradicionalnih metodoloskih 1 metodickih pristupa u
interpretaciji ovog romana, savremena nastavna praksa podrazumijeva i moderne
aspekte analize njegove polifone atrukture.

Nastavna praksa nam pokazuje da se tumacenju i interpretaciji
knjizevnoumjetnickog teksta, narocito ako je romaneskna proza u pitanju, mora
pazljivo pristupiti i valjano osmisliti metodicki postupak zasnovan na postulatima
nauke o knjiZevnosti. Svaka proizvoljnost u tumacenju romana, po misljenju
Bihorca, ne¢e dovesti do Zeljenih nastavnih efekata, te ¢e u€enici biti uskraceni
za adekvatnu spoznaju bogatstva umjetnicke prirode ove viSeznacne proze.
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Simbioza teorijskih znanja i metodickih umijenja je u ovom slucaju
rezultirala znacajnim i veoma korisnim naucnim prilogom o savremenom
metodickom tumacenju romana Dervis i smrt u nastavnoj praksi.

Selimovi¢ev roman zauzima znacajnu poziciju u nastavi bosanskog jezika
i knjiZzevnosti i nastavi srpskog jezika i knjizevnosti koja proisti¢e iz popularnosti
ovog djela kod Ccitalaca 1 zainteresiranosti knjizevnih kriti¢ara za njegovu
interpretaciju. Upoznajuci esteticku prirodu ovog romana c¢italac zadovoljava
potrebu umjetnickog dozivljaja i stice duhovno zadovoljstvo, dok mu metodicka
pojasnjenja omogucavaju da ovlada potrebnim znanjima i primjeni ih u funkciji
uspjesne i cjelovite recepcije svijeta djela.

Autor studije naglasa da je roman Dervis i smrt u posljednjim decenijama
XX vijeka ¢esto marksisticki tumacen, a da se u XXI vijeku pristupilo estetickim,
unutartekstovnim pristupima njegovog tumacenja.

Profesor Bihorac je u ovom slu¢aju ponudio rjeSenje kako da se na osnovu
savremenih nauCnih postulata kvalitetnije pristupi interpretaciji romana i
motivaciji ucenika da procitaju umjetnicki tekst i promisljaju o bogatstvu
tematskomotivske grade i dubljim smislovima svijeta djela. Zahvatajuéi neke od
hermencutickih teza autor ih razmatra metodoloski 1 Skolsko-metodicki,
zaobilazeci prakticizam i daje studiji naucni i stru¢ni obol.

Znaju¢i koliko truda, znanja i kreativnosti mora posjedovati jedan
gimnazijski profesor pri organizaciji ¢asa autor nam na jednom mjestu razraduje
naslovnu temu u nekoliko poglavlja, kombiniraju¢i razliCite nastavne pristupe i
metode .

Knjiga je pisana na jednostavan i1 pregledan nacin, jasnim, lahko
razumljivim stilom iako je predmet njene metodic¢ke obrade izuzetno kompleksna
knjizevnoumjetnicka struktura.

Pored tradicionalnih metodickih pristupa obradi romana, autor uvodi
inovativne metode problemskog i kreativnog, ali i stvaralackog u nastavi romana.
Time se nastavna interpretacija ovog djela obogaéuje novim nau¢nometodickim
pristupima zasnovanim na savremenim teorijama aktivnog ucenja.

Vode¢i racuna o pozitivnoj nastavnoj praksi utemeljenoj na velikom
iskustvu prof. Bihorac razmatra brojne metodicke pristupe u interpretaciji romana
Dervis i smrtipodvlaci da je izbor adekvatne metode uslovljen uzrastom ucenika,
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kao 1 pozicijom ovog djela u nastavnom planu, u zavisnosti od toga da li se
obraduje kao obavezna Skolska lektira ili se za predmet analize predvidaju
selektivni odlomci.

Ovim metodickim prilogom zasnovanom na pazljivo odabranom i
recentnom korpusu nauc¢ne grade, autor kao iskusan nastavnik i nauc¢ni radnik
znalacki usmjerava nastavnika i tumaca djela na savremene metodicke postupke
u interpretaciji romana Dervi§ i smrt, te u tom smislu predstavlja koristan
instruktivni tekst kojim ¢e se sluziti studenti filologije i nastavnici maternjeg
jezika 1 knjizevnosti u procesu recepcije djela, odnosno njegove analiticke
nastavne obrade.

Prof. dr. Kemal DZemi¢, Univerzitet u Novom Pazaru, Departman za
umjetnosti filoloske nauke
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O AUTORU

Ahmed Bihorac je roden 17. avgusta 1961. godine u Novom Pazaru, od oca
Adema 1 majke Mileve.

Osnovnu 1 srednju Skolu pohadao je u svome gradu, a na FiloloSkom
fakultetu u PriStini diplomirao je na grupi za srpskohrvatski jezik i jugoslovenske
knjizevnosti.

Ima bogato radno i nastavno iskustvo.

Prvo profesorsko mjesto bilo mu je u gimnaziji ,,Marsal Tito* u Glogovcu,
gdje se zadrzao jednu Skolsku godinu, a potom se vratio u Novi Pazar i radio u
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osnovnim Skolama: ,,Stanika Radovanovi¢ Cana“, ,28. novembar®, ,,Stefan

Nemanja“1,,Rifat Burdzovi¢ Trs$o%, iz koje prelazi u novopazarsku ,,Gimnaziju‘.
b 9 b

Kao ugledan profesor i javni radnik, izabran je za direktora Doma kulture

,Oslobodenje®, a zatim se vraca u 0S ,,Stefan Nemanja“ u Novom Pazaru, ¢iji je
bio dak, profesor i direktor u ¢etiri mandata.

Vanredni je profesor na Internacionalnom univerzitetu u Novom Pazaru 1
Drzavnom univerzitetu ,,UkSin Hoti* u Prizrenu dvadeset godina.

Radio je na FiloloSkom fakultetu Univerziteta ,,Hasan PriStina“ u PriStini i
Edukativhom fakultetu Univerziteta ,,UkSin Hoti“ u Prizrenu (nastava na
bosanskom jeziku) na predmetima: Knjizevnost za djecu, Metodika nastave
bosanskog jezika i knjizevnosti, Upravljanje i menadziranje u obrazovanju,
Strategije 1 metode pocetnog Citanja i pisanja.

Bio je gostujuci profesor na Fakultetu za crnogorski jezik i knjizevnost na
Cetinju.

Zaposlen je na Internacionalnom univerzitetu u Novom Pazaru gdje
predaje: Metodiku nastave bosanskog jezika i knjizevnosti I 1 II, Metodiku
nastave srpskog jezika i knjizevnosti I 1 I, Metodiku razvoja govora i Akademsko
pisanje.

Na master studijama drzi nastavu iz predmeta Metodicke obrade knjizevih

tekstova.

Profesor je na na Departmanu za bosanski jezik i bosnjac¢ku knjizevnost na
Programu cjelozivotnog obrazovanja.

Ahmed Bihorac je bio mentor na viSe desetina odbranjenih diplomskih 1
master radova.

Objavio je sljedece knjige kao autor 1 koautor:

1. Ahmed Bihorac, Kako tumaciti roman ,,Dervi§ 1 smrt® MeSe
Selimovic¢a, Novi Pazar, 2014.

2. Ahmed Bihorac, ,,Vama, moje drage dame®, (zbirka pjesama), Novi
Pazar, 2014.

3. Prof. dr Hivzo Golos, doc. dr Ahmed Bihorac, dr Mirsada Golos, ,,Kralj
Stefan Uro$ Prvi Nemanyji¢ (1243 1276)%, Narodna biblioteka ,,Dosite]
Obradovi¢®, Novi Pazar, 2018.
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Doc. dr Ahmed Bihorac, prof. dr Hivzo Golos, ,Sezdeset godina
izvida¢a u Novom Pazaru®, Grad Novi Pazar, 2017.

Prof. dr Ahmed Bihorac, Prva zvu¢na Citanka za bosanski jezik i
knjizevnost, Matica bosnjacka, Novi Pazar, 2022.

Prof. dr Jahja Fehratovi¢, prof. dr Hivzo Golos, prof. dr Ahmed
Bihorac, prof. dr Kemal Dzemi¢, ,,Kulturno-historijski vodi¢ Novog
Pazara®, Matica boSnjacka, Novi Pazar, 2023.

Prof. dr Ahmed A. Bihorac, ,,KnjiZzevnoteorijske i metodicke osnove
proucavanja romana u $koli“, Univerzitet u Novom Pazaru, Novi Pazar,
2023.

Prof. dr Hivzo Golos, prof. dr Ahmed Bihorac, prof. dr Kemal DZemi¢,
prof Mersija Brbutovi¢, ,,Sjenica (1252-2022), Biblioteka ,,Muhamed
Abdagic¢ Sjenica, Sjenica, 2023.

[Ipod. ap. Xuszo ["'omom, mpod. ap. Axmen buxopar, npod. ap. Keman
[lemuh, mnpod. Mepcuja bpOyrtouh, ,,Cjenuma (1252-2022)%,
bubnnoreka ,,Myxamen A6garuh Cjenuia, Cjenuna, 2023.

Bio je recenzent sledecih knjiga:

10.

11.

12.

13.

14.

Hazir Derdemez i mr Ruzdija Agusevi¢: Hadzi Nadzijin put, Fondacija
,Hadzi Nadzija Karabegovi¢-Agusevic¢“, Novi Pazar: 2018. str. 13-15.

Mento Mentovi¢ i Mirjana Ajbl: Jevreji Novog Pazara i okoline,
Beograd, 2019, Jevrejski istorijski muzej: Savez Jevrejskih opStina
Srbije, 2019. (Beograd: Lion). str. 181-183.

Prof. dr Hivza Golosa i1 doc. dr Esada KurejSepija: ZADRUGE
OKRUZNOGA NARODNOG ODBORA — NOVI PAZAR (1945-
1947) Narodna biblioteka ,,Dositej Obradovi¢®, Novi Pazar, 2019.
ISBN.

Prof. dr Hivzo Golos i prof. dr Mustafa Feti¢: Zadruge Sandzaka (1918-
1941), Narodna biblioteka ,,Dositej Obradovi¢, Novi Pazar, 2020.

Prof. dr Kemal DzZemié¢: Fenomen intelektualca u juznoslavenskoj
interliterarnoj zajednici, Novi Pazar, Matica boSnjacka, 2020.
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15.

16.

17.

18.

19.

Sajma K. Feratovi¢: Uloga interpretacije pjesme Knjigu pisSu gusinjske
devojke u izgradnji kulturnog identiteta Bosnjaka, NVU Sofra, Plav,
2021.

Vladan Poki¢: Da Ti neSto reknem, Narodna biblioteka ,,Dositej
Obradovi¢®, Novi Pazar, 2022. ISBN,

Prof. dr. Hivzo Golos: Tuk na luk, Narodna biblioteka ,,Dositej
Obradovi¢®, Novi Pazar, 2022.

Prof. dr. Hivzo Golos: Istorija vela, zara, pece i feredze u Sandzaku,
Matica bosnjacka ,,Dositej Obradovi¢*, Novi Pazar, 2022.

Prof. dr. Hivzo Golos: Historija vela, zara, peCe i feredze u Sandzaku,
Zavod za kulturu sandzackih BoSnjaka u Republici Srbiji, Novi Pazar,
2023.

Uradio je predgovor za sljedece knjige:

20.

21.

Prof. dr Hivzo Golos, doc. dr Ahmed Bihorac, dr Mirsada Golos: Kralj
Stefan Uro§ Prvi Nemanji¢ (1243-1276), Narodna biblioteka ,,Dositej
Obradovi¢, Novi Pazar, 2018. ISBN 978-86-83251-73-5

Prof. dr Hivzo Golos, doc. dr Esad KurejSepi: ZADRUGE
OKRUZNOG NARODNOG ODBORA — NOVI PAZAR (19451947),
Narodna biblioteka ,,Dositej Obradovi¢®, Novi Pazar, 2019.

Koautor foto izlozbi:

22.
23.

»dezdeset godina izvidaca u Novom Pazaru®

»djenica (1252-2022)%

Prof. dr Ahmed Bihorac je objavio visSe desetina nau¢nih radova u brojnim

Casopisima 1 zbornicima sa domacih i medunarodnih naucnih konferencija 1

skupova.

Ucesnik i moderator na vise medunarodnih nau¢nih konferencija, nau¢nih

skupova i
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Recenzent je Casopisa ,,Univerzitetska misao* na [UNP.

Clan Komisije za polaganje ispita za licencu nastavnika bosanskog jezika i
knjizevnosti.

Urednik, metodicar i realizator projekta Nastava na daljinu za nastavu na

bosanskom jeziku u vrijeme pandemije Covida-19.

Clan je Drustva za srpski jezik i knjizevnost i ¢lan Filoloskog drutva na
TUNP.
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